Tandil, 20 de Noviembre de 2025.-
RESOLUCION N.° 166.-

VISTO

La Reunién Extraordinaria de Consejo Académico celebrada en el dia de la fecha, y
de acuerdo a lo expuesto en la RCA N.° 085/25 que expresa el Interés Institucional para la
reformulacion del Plan de Estudio de la Carrera de Teatro; y

CONSIDERANDO

Que la Declaracion de Interés Institucional mencionada, en referencia a la
reformulacion del Plan de Estudios, recopila la informacién que da sustento a la presente
Resolucion.

Que la Facultad de Arte comenzé en el afio 2024 un estudio sobre los parametros
académicos de sus Carreras de Grado, a fin de contar con informacion fehaciente para
planificar y desarrollar politicas en torno al ingreso, permanencia y graduacion de los
estudiantes.

Que desde el afio 2021, el Consejo Interuniversitario Nacional (CIN), ha venido
produciendo varios documentos que refieren a una politica de derechos en el marco de las
politicas académicas institucionales que se sintetizaron en una propuesta que se denominé
informalmente “Los siete puntos”, que en el marco de los acuerdos del sistema universitario,
se concretaron en normativas ministeriales que viabilizan la creaciéon del Sistema Argentino
de Créditos Académicos (SACAU), nuevos criterios para considerar la presencialidad y la
educacion a distancia, la promocion de Sistemas Institucionales de Aseguramiento de la
Calidad (SIAC) y una propuesta actualizada de estandares de posgrado.

Que las normativas expresadas en las RM 2598/23 y RM 556/25 en relacion a las
titulaciones de grado en 240 créditos, a las politicas académicas del CIN 2020-2023, a la
expresion de los planes de estudios en créditos y a la duracién teérica y real, a la flexibilidad

curricular y a concebir un ingreso inclusivo, resultan el marco de referencia en el abordaje del
analisis y reformulacion del disefio curricular.

Que la Facultad de Arte, desde la Secretaria Académica, participo del Programa de
Formacion y Asistencia técnica para la implementacion de Planes de Estudios en el marco
SACAU — UNICEN 2025.

Que, a los efectos de la modificacion de la propuesta curricular, se conformé una
Comisién Curricular integrada por los cuatro claustros, con docentes representantes de las
distintas areas de conocimiento coordinada por la Direccién de Carrera, y una asesoria
externa a cargo del Dr. Jorge STEIMAN.

Que la nueva propuesta curricular busca atender las problematicas de formacion de la
region, generando graduados/as vinculados/as a las necesidades comunitarias y los modos
de hacer teatro dentro en sus territorios.

Que la linea directriz de la secuencia formativa, promueve el acercarse a la praxis
artistica desde experiencias cercanas para ir hacia lo mas lejano entendido como
posicionamiento politico y modo de estructurar la carrera desde una practica artistica situada
y desarrollada con dinamicas integrales.
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Que el pasado viernes 7 de noviembre se realiz6 la Jornada Institucional de
presentacion del Plan de estudio de la carrera LICENCIATURA Y PROFESORADO EN
TEATRO a cargo de la Comisién Curricular y el Asesor externo destinada a toda la comunidad
de la Facultad de Arte.

Que se adjunta la documentacion requerida desde la Secretaria Académica de la
Universidad Nacional del Centro.

Por ello, en uso de las atribuciones conferidas por el Articulo 35° del Estatuto de la
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires;

EL CONSEJO ACADEMICO DE LA FACULTAD DE ARTE
DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DEL CENTRO DE LA PCIA. DE BS. AS.

RESUELVE

Articulo 1°; Aprobar el “Plan de Estudios de la Carrera LICENCIATURA Y
PROFESORADO EN TEATRO” que se detalla en el ANEXO | de la presente Resolucion.

Articulo 2°: Elevar ante el Consejo Superior de la Universidad Nacional del Centro de la
Provincia de Buenos Aires el presente Acto Resolutivo, a los efectos de su Homologacion.

Articulo 3°: Registrese, comuniquese, notifiquese y archivese.

Lic. DANIELA FERRAR!
DECANA
Fagultad de Arte
UN.CPBA



RESOLUCION N.° 166/25.-

ANEXO |

Universidad Nacional del Centro de la Provincia de
Buenos Aires

Facultad de Arte

LICENCIATURA Y PROFESORADO
EN TEATRO

Plan de Estudios 2025

Noviembre 2025
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1. PRESENTACION
1.1 Denominacion de la carrera: Licenciatura y Profesorado en Teatro
1.2 Denominacion de los titulos que otorga:
Intermedio: Asistente Universitario/a de Escena
Final: Licenciado/a en Teatro
Final: Profesor/a Universitario de Teatro
1.3 Nivel de la carrera: grado
1.4 Modalidad de dictado: presencial
1.5 Duracion de la carrera: 4 arios
1.6 Horas de interaccion pedagdgica docente-estudiantes:
Para titulacion intermedia: 1110 horas
Para titulacion final de Licenciado/a: 2300 horas
Para titulacion final de Profesor/a Universitario/a: 2300 horas
1.7 Horas totales:
Para titulacion intermedia: 3000 horas
Para titulacion final de Licenciado/a: 6000 horas
Para titulacion final de Profesor/a Universitario/a: 6000 horas
1.8 Créditos totales:
Para titulacion intermedia: 120 créditos
Para titulacion final de Licenciado/a: 240 créditos
Para titulacion final de Profesor/a Universitario/a: 240 créditos

1.9 Unidad Académica: Facultad de Arte

2. FUNDAMENTACION

La UNCPBA se ha ocupado de la formacion teatral desde la creacién de la Escuela
Superior de Teatro en 1988. Para ese entonces, ya se venian realizando desde 1979 y hasta
1987, los talleres de Direccién y Formacion Actoral en la Secretaria de Extension de la

Universidad. Los primeros Planes de Estudio de Profesor de Teatro y Licenciado en Teatro,
con titulos intermedios de Intérprete Dramatico y Profesor de Juegos Dramaticos (aprobados

en 1991, reordenados en 1992 y modificados en 1996), han sido objeto de constante revision
en la practica y de contrastacion en deliberaciones de orden nacional e internacional. Esos
planes de estudio respondieron a las necesidades y demandas de formacién artistica —y
especificamente teatral— de la regién, ante la ausencia de carreras universitarias en artes, 1a
consolidada actividad teatral en la ciudad de Tandil y la necesidad de organizar estudios
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sistematicos en torno al teatro. De este modo, se logré integrar las experiencias existentes
promoviendo la profesionalizacion, dinamizando las practicas teatrales y generando nuevos
espacios de produccion.

Las carreras de Profesorado y Licenciatura se estructuraron en dos ciclos: un Ciclo
Basico de tres afios y un Ciclo Superior de dos afos. El Ciclo Basico, comun a ambas
propuestas, estuvo orientado a la formacion de docentes para la ensefianza del juego
dramatico y el teatro en los diferentes niveles del sistema educativo, tanto formal como no
formal. El Ciclo Superior, que requeria la aprobacion del primero, profundizaba la formacion
actoral, con énfasis en la direccion teatral y en las especificidades de la ensefianza superior.
En el caso de la Licenciatura, la formacion se centré en la preparacion de investigadores/as y
estudiosos/as del hecho teatral como fenémeno cultural, susceptible de ser abordado desde
diversas perspectivas y de producir conocimientos propios. En ambos planes, las unidades
curriculares se organizaron en torno a cuatro areas: Area Teatral, Area de Historia, Area
Pedagégica y Area de Fundamentacion e Investigacion.

Afios mas tarde, por medio de la Resolucion del Consejo Académico N° 050/2010 se
crearon los Consejos de Carrera de la Facultad de Arte, integrados por representantes de los
claustros Docente, Graduados/as, Estudiantes y No Docente. A estos érganos colegiados se
les da incumbencia en las actividades académicas de las carreras a las que pertenecen y
constituyen ambitos propositivos y consultivos del Consejo Académico.

En el afio 2015, mediante la Resolucién N° 121 del Consejo Académico, se aprobo la
Propuesta de Cambio del Plan de Estudio de la carrera de Teatro, elaborada por el Consejo
de Carrera y se elevo al Consejo Superior de la Universidad. Dicha propuesta fue resultado
de un extenso proceso de debate y reflexion interclaustro, en el que se consideraron
especialmente los aportes de estudiantes y graduados/as en relacion con la formacion
recibida y su insercion profesional. Durante el mismo afio, bajo Resolucién 5802/15 del
Consejo Superior, queda aprobado dicho cambio de planes. Esa propuesta recibié en 2017
por parte del entonces Ministerio de Educacion y Deportes de la Nacién, mediante la
Resolucion N° 2319, el reconocimiento oficial y validez nacional. Sin embargo, este nuevo
Plan de Estudio no pudo implementarse, en razéon de no contar con los medios para afrontar
los incrementos presupuestarios implicados.

En el afio 2023, se inicia un proceso de revision de los planes de estudio vigentes de
la Facultad, atendiendo primeramente a las grillas de correlatividades de espacios curriculares
establecidas en ellos que, por su rigidez, ocasionaban serios atrasos en la graduacién
respecto de la duracion tedrica de las carreras. Dicho proceso de revision fue desarrollado a
pedido de la Secretaria Académica por parte de los Consejos de Carreras y dando lugar a
algunas adecuaciones parciales, que si bien aportaron fluidez en transito de los estudiantes
por las formaciones, lejos de satisfacer las necesidades de actualizacion, significaron
solamente un primer paso en ese sentido.

Por esos mismos afos, se aprueba una modificacién de las encuestas a estudiantes
que recaban opinion sobre la ensefianza convirtiéndolas en obligatorias a los efectos de poder
realizar seguimiento curricular sobre la marcha de los planes de estudio. Dichas encuestas
estan pautadas en el Reglamento de la Carrera Docente.

Durante los afios 2024/2025 se crea el Programa de Acompafiamiento al Ingreso,
Permanencia y Graduaciéon y el Programa PINAR especialmente destinado al

acompafamiento al Ingreso para estudiantes de la Facultad de Arte. Dichos programas
permitieron observar doficioncias on alguncs paramstres académices: las relaciones de

matricula y graduacién; de duracién teérica y real de las carreras, de certificaciones
intermedias entre otras.
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En 2025 se inicia un nuevo proceso de analisis del estado de situacion de las
titulaciones de la Facultad de Arte. Una Comision Curricular, integrada por los cuatro claustros
de la carrera de Teatro, elabora un diagnoéstico situacional en el que se vislumbran algunos
déficits formativos que se pretenden solucionar:

. una cierta desconexion con los modos contemporaneos del arte y los nuevos formatos
tecnologicos;

- una desactualizacion de las titulaciones finales, sobre todo para el caso de Profesor/a
de Teatro, que no responde a las normativas nacionales;

2 una desarticulacion entre el disefio formal y las condiciones reales de cursada con
unidades curriculares de extension anual y de muchas horas de presencialidad que dejan
pocas posibilidades para las muchas horas de ensayo que requiere la carrera;

- la ausencia de titulaciones intermedias y/o microcredenciales que pudieran potenciar
el avance en la carrera;

- la ausencia de espacios curriculares optativos y de posibilidades de darle valor
académico a las muchas actividades de investigacion y extension de las que participa el
estudiantado;

- la falta de pedagogias especificas y situadas que atiendan al contexto y situacion
actual del estudiantado;

s unidades curriculares con contenidos superpuestos en algunos casos y con excesiva
fragmentacion en otros que podrian estar integrados y linea de correlatividades muy rigida.

Por otra parte, desde el afio 2021, el Consejo Interuniversitario Nacional (CIN) ha venido
produciendo varios documentos que refieren a una politica de derechos en el marco de las
politicas academicas institucionales. Tales documentos se sintetizaron en una propuesta que
se denomind informalmente “Los siete puntos” y que, en el marco de los acuerdos del sistema
universitario, se concretaron en normativas ministeriales que viabilizan: la creacion del
Sistema Argentino de Créditos Académicos (SACAU), nuevos criterios para considerar la
presencialidad y la educacion a distancia, la promocion de Sistemas Institucionales de
Aseguramiento de la Calidad (SIAC) y una propuesta actualizada de estandares de posgrado.

Tal propuesta contempla algunos aspectos clave: la revision de la secuencia formativa, el
ofrecimiento de una titulacion intermedia, la flexibilizacion en el disefio curricular, y el
acercamiento entre la duracion tedrica de la carrera y su duracion real.

El primero, a partir del reconocimiento de la situacion de una porcion considerable de
estudiantes que ven afectada su dedicacion a la universidad por otras responsabilidades,
busca resolver las rémoras que dichas situaciones implican en el recorrido de la carrera. El
segundo atiende al hecho de brindar a quienes hayan cursado dos afios completos de la
carrera el derecho a obtener una titulacion intermedia que dé alcances profesionales
atendiendo a los conocimientos y habilidades que ese trayecto formativo pasado en la
Universidad, ha impactado en cada estudiante. El tercero, pretende concretar el derecho a
darle valor formativo a todas las actividades académicas que los/as estudiantes realizan, en
ocasiones sin reconocimiento alguno, en la Universidad: participacién en programas de
extensién, incorporacion a grupos de investigacion, publicacion de articulos cientificos,
asistencia a eventos académicos con presentacion de ponencias, cursado de unidades
curriculares optativas, etc. El cuarto pretende concretar el derecho al egreso en tiempos

razonables, tratande de ovitar que una ecarrera universitaria ocupe una extensién

desmesurada en la vida del estudiantado.
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A ello se le suma la expresion en créditos del plan de estudios evidenciando no solo las
horas de interaccion pedagoégica en clase, sino contemplando asimismo las horas de trabajo
auténomo que las obligaciones de cada unidad curricular, se estima, demandan. La expresion
en créditos, al ser un nomenclador internacional, facilita también el reconocimiento de los
estudios en casos de movilidad.

La nueva propuesta curricular busca atender las problematicas de formacién de la region,
generando graduados/as vinculados/as a las necesidades comunitarias y los modos de hacer
teatro dentro en sus territorios. La linea directriz de la secuencia formativa, promueve el
acercarse a la praxis artistica desde experiencias cercanas para ir hacia lo mas lejano
entendido como posicionamiento politico y modo de estructurar la carrera desde una practica
artistica situada y desarrollada con dinamicas integrales.

En la nueva curricula, se concibe la experiencia del conocimiento teatral con las cualidades
de la construccion participativa desde una perspectiva de enfoque sobre la experiencia
individual, en retroalimentacion con lo grupal.

Ademas se pretende darle versatilidad de la salida laboral, dada la formacién y su enfoque
diverso sobre las variadas posibilidades de la teatralidad a la vez que reconocer la
especificidad de la formacion actoral mediante una certificacion universitaria que otorgue la
microcredencial de actor-actriz.

A los efectos de la madificacion de la propuesta curricular, se conformé una Comision
Curricular integrada por los cuatro claustros y coordinada por la Direccién de Carrera y una
asesoria externa. Dicha Comisién trabajé en la elaboracion de un diagnéstico inicial,
recabando informacion de estudiantes, graduados/as y docentes, y en la elaboracién del perfil
de graduaciéon. Con esos dos documentos, se inicié una ronda de consultas al claustro de
estudiantes y de docentes. Una vez conformados los ajustes a los documentos, a partir de la
participacién ampliada, se elaboré el documento final de ambos componentes- Luego la
Comisién Curricular, tras varias sesiones de trabajo, elabor6 un esquema curricular provisorio
que fue sometido a consulta a los claustros para que se propongan modificaciones y/o ajustes.
Con dichos aportes, se concluyé en una grilla curricular que conformé un esquema definitivo
a partir del cual se elaboraron los contenidos minimos. Finalmente, la Comisién trabajo en la
revision y reescritura de los restantes componentes del plan de estudios y en la escritura de
aquellos que se derivaron de la inclusion de la titulacion intermedia.

3. OBJETIVOS DE LA CARRERA

- Formar Asistentes Universitarios/as capacitados/as para asistir en la puesta en escena
de obras teatrales, artes vivas o performaticas con dominio de aspectos técnicos y mirada de
artista.

- Formar Licenciados/as capaces de crear, producir y gestar estrategias de mediacion y
produccioén teatral, de las artes vivas o performaticas.

- Formar Profesores/as Universitarios/as capaces de construir escenarios pedagogicos
segun los diferentes niveles educativos en los que se desempefien para poner a disposicion
el conocimiento del teatro, de las artes vivas o performaticas y favorecer la construccion de
aprendizajes significativos.

- Formar profesionales en el campo disciplinar de las artes vivas o performaticas con
habilidades para crear, producir, geetar, investigar, socializar. promover v/o transmitir el
conocimiento de las artes del teatro, segun los alcances de cada titulacion, en los ambitos
especificos del desempefio de su profesion y utilizando los diferentes escenarios, medios y
tecnologias de los cuales se dispone.
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- Ofrecer herramientas tedricas y metodologicas para llevar adelante la tarea investigativa
y generar nuicleos de investigacion teatral, en las artes vivas o performaticas en el seno de la
comunidad cientifica de la UNCPBA.

- Fomentar en la comunidad académica el criterio y la capacidad de valorar las artes
teatrales, vivas o performaticas como producto artistico, como creacién y como bien cultural.

- Contribuir a la democratizacion del acceso al conocimiento aportando formacion de
profesionales comprometidos/as con la funcién social de la educacién concebida como
derecho y bien publico.

- Facilitar tanto la transferencia de conocimiento como el goce por la actividad artistica en
la comunidad a través de programas de extension teatral.

- Incorporar al territorio circundante de la UNCPBA una voz en el debate sobre los
problemas de la construccion democratica de la ciudadania, la preservacion del patrimonio
artistico y cultural, y la defensa inclaudicable de los derechos humanos, en consonancia con
el resto de las carreras de grado y posgrado de la Universidad.

4. PERFILES DE GRADUACION

4.1 Quienes egresen con la titulacion intermedia de Asistente Universitario/a de
Escena tendran las siguientes cualidades:

- Basados en su transito vivencial inicial, conoceran las particularidades de la escena
como actores y actrices en formacion.

- Comprenderan a la teatralidad como una forma de pensamiento especifica para la
escena, contextualizada en territorio.

- Seran capaces de desempefiar un rol de asistente dentro de un grupo de produccion
teatral y conducirlo en su propésito hasta el final, desarrollando habilidades de organizacion y
planificacion de las tareas.

- Desarrollaran estrategias de comunicacién entre la direccion y/o coordinacion del
grupo, la produccién, los actores y el equipo técnico.

- Desarrollaran su funcién con profesionalismo y puntualidad aportando organizacién y
disciplina para todo el equipo.

4.2. Quienes egresen con la titulacién final de Licenciado/a en Teatro tendran las
siguientes cualidades:

- Abordaran la creacién teatral en toda su complejidad postulando, desde un
posicionamiento ético, experiencias para habitar el mundo, acontecimientos culturales, obras
de arte y otras modalidades de intercambio intersubjetivo.

- Se asumiran como teatristas en su singularidad y en vinculacién con su entorno.

- Desempefiaran diferentes roles del campo escénico pudiendo reflexionar, sistematizar y
transferir los saberes que se producen en la experiencia teatral a diferentes interlocutores: las
comunidades artisticas, académicas, educativas y productoras de experiencias culturales.

- Crearan, produciran y gestaran estrategias de mediacion y produccién teatral, de las
artes vivas o performaticas para distintos segmentos, sectores y territorios atendiendo a ias

problematicas, conflictos y tensiones de los contextos de intervencion.

- Abordaran el campo teatral con perspectiva de articulacion con otras disciplinas y
expresiones culturales.
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- Crearan, integraran y/o coordinaran equipos de trabajo que interactien con el campo del
arte.

4.3 Quienes egresen con la titulacion final de Profesor/a Universitario de Teatro tendran
las siguientes cualidades:

- Abordaran la teatralidad en ambitos educativos como creadores/as en toda su
complejidad, entendida como un modo de habitar el mundo, un acontecimiento, una obra de
arte, un bien cultural, un espacio de encuentro de subjetividades y como posicionamiento
critico, ético, politico y filosdfico.

- Se asumiran como docentes teatristas en su singularidad y en vinculaciéon con su entorno
y con la comunidad educativa a través de la teatralidad entendida como ambito experiencial y
de creacion.

- Asumiran el disefio y la coordinacion de modos de intervenir desde la ensefanza
pudiendo reflexionar, sistematizar y transferir los saberes que se producen en la experiencia
teatral a diferentes interlocutores de las comunidades educativas.

- Crearan, produciran y gestaran estrategias de mediacion y produccién teatral, de las artes
vivas o performaticas para el campo educativo, abordando distintos segmentos, sectores y

territorios y atendiendo a las problematicas, conflictos y tensiones de los contextos de
intervencion.

- Abordaran el campo pedagdgico teatral en articulacion con otras disciplinas y expresiones
culturales.

- Crearan, integraran y/o coordinaran equipos de trabajo que interactien con el campo de
la educacion artistica.

5. ALCANCES DE CADA TITULACION

5.1 Quienes egresen con la titulacion de Asistente Universitario/a de Escena se gradlan
con habilitacion para:

- Organizar y coordinar las tareas administrativas y logisticas de una produccion teatral,
brindando apoyo al director/coordinador del grupo o proceso.

- Gestionar los horarios y el mantenimiento del orden en el espacio de ensayo y en el
escenario.

- Asistir a actores/actrices aportando solucion a los problemas emergentes para asegurar
que el espectaculo se desarrolle sin contratiempos.

- Asumir la carga administrativa de la produccion teatral y otros eventos culturales,
elaborando calendarios, planillas de empleo de tiempo, seguimiento de circuitos de
comunicacion interna y difusion de la actividad.

- Tomar notas, ser sustituto de actores, y leer o dar indicaciones al equipo de trabajo
cuando sea necesario.

- Colaborar en la gestién de circuitos de produccion teatral y circuitos escolares de
actividades teatrales.
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- Supervisar la adecuada preparacion del espacio de ensayo y escenario, vestuarios,
utileria y demas elementos técnicos necesarios para la produccion teatral.

5.2 Quienes egresen con la titulacion de Licenciado/a en Teatro se graduan con
habilitacion para:

- Desarrollar proyectos grupales y/o procesos individuales interdisciplinarios, produciendo
espectaculos e insertandose en el medio teatral local, regional, nacional e internacional.

- Desempefiarse como actor o actriz en diversos escenarios (teatro, cine, television,
streaming, publicidad, multimedios u otros) desde una perspectiva integral que entienda a la
corporeidad y la vocalidad como unidad indivisible.

- Dirigir representaciones teatrales asumiendo la direccion teatral y conduciendo escenas.
- Escribir, crear y montar obras de teatro para diferentes géneros y estéticas.

- Disefiar la escenografia haciendo uso de sus conocimientos técnicos y teéricos para la
produccién de objetos y eventos teatrales, estéticos, y comunicacionales.

- Realizar critica teatral.
- Disenar y producir eventos teatrales.

- Gestionar proyectos artisticos, culturales y sociales en organismos publicos, privados,
mixtos o de forma independiente, dirigidos a diferentes publicos y estéticas y atendiendo a
necesidades de diversas instituciones y organizaciones.

- Realizar la gestion integral de teatro independiente y generar espacios teatrales nuevos,
atendiendo las inquietudes artisticas locales.

- Ser promotor/a y creativo/a sociocultural.

- Integrar equipos de gestion en espacios culturales, en establecimientos educativos,
centros culturales publicos o privados, universidades de todo el pais, teatros de caracter oficial
e independiente.

- Asesorar y asistir a instituciones y organizaciones en programas y proyectos vinculados
a las artes esceénicas.

- Realizar estudios e investigaciones relativas al hecho teatral y a métodos y técnicas de
conduccion y comunicacion escénica y participar en equipos de investigacion
interdisciplinarios.

- Integrar equipos de trabajo interdisciplinarios en el campo artistico, cientifico y
pedagagico.

- Coordinar actividades de extension y transferencia artistica a la comunidad en organismos
o espacios dedicados a la promocién de las artes y la cultura.

5.3 Quienes egresen con la titulacion de Profesor/a Universitario/a de Teatro se graduan
con habilitacion para:

- Ejercer la docencia en disciplinas del campo de la Educacion Artistica en el sistema

educative en los niveles inicial, primario, secundaric y superior v en cue diferentes
modalidades y en el sistema universitario en carreras de pregrado y grado.

- Disefiar, implementar y evaluar procesos de ensefianza y aprendizaje en educacion
artistica.

Lic. A FERRARE
~DECANA
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- Elaborar materiales para el campo del teatro, de las artes vivas o performaticas en
instituciones educativas estatales o privadas.

- Disenar, producir y evaluar propuestas curriculares y materiales didacticos para el teatro,
las artes vivas o performaticas, para los diferentes niveles y modalidades educativas.

- Asesorar a distintas instituciones educativas en aspectos pedagoégico-artisticos, niveles y
modalidades y bajo distintos programas y proyectos.

- Planificar propuestas de ensefianza en organizaciones de diferentes tipos donde se
desarrollen tareas educativas, ludicas, de tiempo libre y de animacion sociocultural, en el
marco de la legislacion vigente y con incidencia en teatro, en artes vivas o performaticas.

- Brindar asesoramiento profesional y técnico a organismos estatales e instituciones
privadas en lo concerniente al campo del teatro, de las artes vivas o performaticas puestas a
disposicion de sujetos en formacion.

- Participar en la planificacién, ejecucion, supervisiéon y evaluacion de programas y
proyectos del campo educativo vinculados al teatro, las artes vivas o performaticas.

- Oficiar como directores/as, supervisores/as o agentes en instituciones, programas y
proyectos de capacitacion y perfeccionamiento para docentes.

- Participar en equipos que se ocupen de la produccion, supervision o estructuracion de
contenidos en paginas web u otros dispositivos tecnologicos que incluyan contenidos referidos
a la ensefianza y el aprendizaje de las artes.

- Participar en proyectos y emprendimientos de gestion cultural, publica o privada,
vinculados a las artes.

- Desempenar tareas de investigacion en el campo de las Artes en universidades, en
organismos de promocion e investigacion cientifica y en otras instituciones académicas
nacionales o extranjeras.

6. REQUISITOS DE INGRESO

Podran ingresar a la carrera quienes hayan egresado de la educacion secundaria o
equivalente con titulos de instituciones que cuenten con reconocimiento oficial y quienes
encontrandose comprendidos/as en la situacion planteada por el articulo 7 de la Ley de
Educacion Superior N°24.521, aprueben las evaluaciones que para dicha situacion se le
propongan.

Los/as aspirantes a ingresar, ademas de cumplimentar las obligaciones administrativas
requeridas por la UNCPBA, deberan cumplir con las obligaciones académicas requeridas en
las actividades de pre-ingreso que la Facultad de Arte determine.

7. ORGANIZACION CURRICULAR
7.1 Organizacion Curricular por Campos de Formacion

El plan de estudio se organiza en campos de formacién. Por Campo de Formacion se
entiende a un conjunto de saberes que se articulan en torno a determinado tlpo_de
conocimientos que se pretende que obtenga el estudiantado. Los campos delimitan

ceonfiguraciones opistemeolégicas que integran distintose eontenidoe dicsciplinarioe y ce
diferencian no soélo por las perspectivas teéricas que incluyen, sino también por los niveles de
amplitud y las metodologias con que se aborda su objeto.

IELA FERRAR!
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Facultad de Arte 11
wNLCPLEA.



RESOLUCION N.° 166/25.-

Componen el plan de estudios de la carrera cuatro campos: Campo de la Formacion
Especifica; Campo de la Formacion Basica; Campo de la Formacion Pedagégica; Campo de
los Créditos Libres.

El Campo de la Formacion Especifica incluye saberes necesarios para la apropiacion
creativa del conocimiento y las habilidades vinculadas a las artes vivas o performaticas. Se
centra en el Teatro considerado como objeto de creacion, de produccion, de investigacion
artistica y de ensefianza. Incluye la contextualizacion, la logica y la legitimacion del
conocimiento de dicho campo, asi como los desarrollos artisticos, cientificos y técnicos
propios del mismo, su contexto de produccion y su contribucion al abordaje de las
problematicas actuales con los que se vincula. Su centro es la formacion en el campo teatral

relacionado con el desarrollo de un estilo propio, que permita fortalecer y liberar el potencial
creativo.

El Campo de la Formacion Basica aborda las principales lineas de pensamiento,
enfoques y perspectivas disciplinares que contribuyen a la formacioén de la ciudadania, la
profesional artistica, las perspectivas teoricas y el mundo de las artes teatrales. Constituye el
contexto referencial de la formacion enfatizando asimismo una formacion humanistica. Brinda
conocimientos y herramientas propias del mundo de las artes en general y de las artes del
teatro en dicho contexto y en el marco de su incursién dentro del desempefio profesional.

El Campo de la Formacion Pedagdgica incluye el conjunto de saberes orientados a
conocer, comprender y participar de los procesos de ensefianza y de aprendizaje que se
desarrollan en los diferentes contextos y niveles educativos. Contribuye a la formacién como
educador/a en los diferentes desempefios que requiere el perfil docente para el disefio,
implementacion y evaluacién de proyectos pedagogicos, curriculares, institucionales y de
gestion educativa. Esta dirigida al dominio de saberes referidos a los marcos culturales de la
educacién y la educacion artistica, histérico-politicos educativos e institucionales,
problematicas curriculares, procesos de ensefianza y de aprendizaje y de los/as sujetos
participantes. Incluye asimismo los saberes y habilidades que se ponen en juego en el
accionar de la docencia tanto en las aulas como en otras actividades que componen el
ejercicio de su profesion. Esta orientado también al aprendizaje y desarrollo de las
capacidades para la actuacion docente a través de la participacion e integracion continua y
progresiva en los distintos contextos socioeducativos. Incluye asimismo la especificidad de la
consideracion de la institucién de la educacion formal.

El Campo de los Créditos Libres permite adecuar la curricula a condiciones de
flexibilidad, darle valor académico y formativo a las tareas que pudieran realizar los/as
estudiantes en otras actividades vinculadas al campo de formacion. Admite la posibilidad de
cumplimentar créditos, segun lo estipule un Reglamento al respecto, acreditandolos con la
participacién en programas de investigacion y extension; con el cursado de unidades
curriculares electivas de la propia Facultad, otras de la UNCPBA u otras Instituciones de
Educaciéon Superior nacionales o extranjeras reconocidas oficialmente; con participacion en
cursos breves; con asistencia a Congresos Académicos, Jornadas Cientificas o similares; con
la publicacion de articulos cientificos; con la participacion en eventos artisticos-culturales
propios del campo profesional; con trabajos que se estén realizando o ya realizados en el
campo profesional y disciplinar; complementar la formacion con saberes interdisciplinarios,
permitiendo una oferta actualizada de los contenidos correspondientes al Campo de la
Formacion Disciplinar Especifica; u otros rubros que se aprueben por el Consejo
Académico.

7.2 Organizacion curricular por Formato Pedagégico de las Unidades Curriculares

Las Unidades Curriculares podran adquirir diferente formato pedagégico segun sus
propésitos y sus intencionalidades formativas. Se distinguen asi:
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Asignaturas. Son instancias académicas definidas por la presencia de cuerpos de
conocimientos relativos a marcos disciplinares. Ellas ofrecen categorias analiticas, modos de
pensamiento y abordajes metodolégicos especificos al objeto disciplinar. El tratamiento
sistematico de los objetos disciplinares ofrece la posibilidad de comprender las légicas de
construccion de los objetos, la especificidad metodolégica de cada disciplina, los problemas a
los que se ha intentado dar respuesta, aportando herramientas para el trabajo en torno a los
desafios cognitivos.

Seminarios. Son instancias académicas de estudio de problemas relevantes para la
formacion profesional, centrados en un tema especifico. Incluye la reflexién critica de las
concepciones o supuestos previos sobre tales problemas, que se tienen incorporados como
resultado de la propia experiencia, para luego profundizar su comprensién a través de
lecturas, debates de materiales bibliograficos o de investigaciones. Este formato permite el
cuestionamiento del "pensamiento practico”" y ejercitar en el trabajo reflexivo y en el manejo
de literatura especifica, como usuarios activos de la produccién del conocimiento.

Talleres. Son instancias académicas que se centran en la formacion en habilidades,
orientadas a la intervencioén requerida para la accién profesional. El desarrollo de habilidades
practicas envuelve una diversidad y complementariedad de capacidades, entendiendo a la
practica como el hacer creativo y reflexivo, poniendo en juego los marcos conceptuales
disponibles. El taller ofrece un espacio para la elaboracion de proyectos concretos y supone
la ejercitacion en capacidades para elegir entre cursos de acciones posibles y pertinentes
para cada situacion, el desarrollo de habilidades para la seleccién de metodologias, medios y
recursos, el disefio de planes de trabajo operativo y la capacidad de ponerlos en situacion.

Practicas. Son instancias de participacion progresiva en el ambito de la practica docente
en las instituciones educativas y en las aulas, desde ayudantias iniciales, pasando por
practicas de ensefianza de contenidos curriculares delimitados, hasta la residencia docente
con proyectos de ensefianza extendidos en el tiempo. Representa la posibilidad concreta de
asumir el rol profesional del docente, de disefiar proyectos de ensefianza y de integrarse a un
grupo de trabajo escolar. Incluyen tanto encuentros previos de disefio y analisis de situaciones
como encuentros posteriores de analisis de practicas y resoluciones de conflictos, Apuntan a
la construccion y desarrollo de capacidades para y en la accion practica profesional, en las
distintas actividades docentes, en situaciones didacticamente prefiguradas y en contextos
sociales diversos.

7.3 Organizacion curricular por tramos
Se identifican en la carrera dos tramos simultaneos.

Tramo de Licenciatura: corresponde a las unidades curriculares de cuya acreditacion se
obtienen la titulacién intermedia y la final. Se identifican en la grilla con el cédigo numérico y
las letras C (comun) y L (Licenciatura)

Tramo de Profesorado: corresponde a las unidades curriculares de cuya acreditacion se
obtiene la titulacion final de Profesor/a Universitario/a. Se identifican en la grilla con el cédigo
numeérico y las letras C (comun) y P (Profesorado)

Fqcultafj de Arte
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7.4 Organizacion Curricular por Unidades Curriculares
Referencias:

[D]: Duracion; [A]: Anual; [B]: Bimestral; [S]: Semestral; [C]: Cuatrimestral; [HIS]: Horas de
interaccion pedagoégica semanales; [HIT]: Horas de interaccion pedagogica totales; [HTA]:
Horas de trabajo auténomo totales; [HT]: Horas totales; [CRE]: Creditos

En la columna Céd (Cédigo): C (comun); L (solo Licenciatura); P (solo Profesorado); | (solo
titulacion Intermedia)

TRAMO DE LICENCIATURA

Cod Unidad Curricular (UC) D |HIS| HIT | HTA | HT | CRE

PRIMER ANO

01 C |Taller Escénico 1 B 10 75 100 | 175 7
02 C |Actuacion 1 (*) S 4 90 135 | 225 9
03 C |Laboratorio Vocal 1 (*) S 3 675 [107,5| 175 7
04 C (C*;:nciencia y Entrenamiento Corporal 1 s 3 | 675 (1075 175 -
05 C |Introduccién a la Teoria Teatral C 3 45 105 | 150 6
06 C |Taller Escénico 2 Cc 4 60 115 | 175 7
07 C |Historia del Teatro Argentino C 3 45 105 | 150 6
(*) estas unidades curriculares tienen una duracion de un cuatrimestre + un
bimestre
TOTAL PRIMER ANO - - | 450 | 775 | 1225 | 49
SEGUNDO ANO
08 C |Actuacion 2 A 4 120 | 155 | 275 11
09 C |Conciencia y Entrenamiento Corporal 2 | A 3 90 160 | 250 10
10 C |Laboratorio Vocal 2 A 3 90 160 | 250 10

Taller Escénico 3: Ritmica, Danza vy

ne Disefio Escenografico c 2 o 136: | 225 2
12 C |Historia del Teatro Occidental 1 C 3 45 105 | 150 6
13 C |Practica Escenica 1 Cc 6 90 85 175 7
14 C |Historia del Teatro Occidental 2 C 3 45 105 | 150 6

TOTAL SEGUNDO ANO - - 570 | 905 | 1475 | 59

Para obtener la titulacion intermedia ellla estudiante debera acreditar las unidades
curriculares: “Gestion y produccién del Teatro” y “Taller de Puesta en Escena’ las cuales son
exclusivas para dicha titulacion.
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291 |Gestion y produccién del Teatro C 3 45 105 | 150 6

{ 301 |Tallerde Puesta en Escena c 3 45 105 | 150 6

TOTAL TITULACION INTERMEDIA:

ASISTENTE UNIVERSITARIO/A DE ESCENA i - [ 18 | N0 | SN0 120

TERCER ANO

16 C |Actuacion 3 120 | 155 | 275 11

17 C [Conciencia y Entrenamiento Corporal 3 90 160 | 250 10

18 C |Laboratorio Vocal 3 90 160 250 10

19 C |Practica Escénica 2 90 160 | 250 10

20 C |Dramaturgia 45 105 | 150 6

21 C |Direccion Escénica 20 110 | 200 8

o|lo|ojo|>»|>»|>
wlo|lw| o|w|w|s

22 C |Historia del Teatro Latinoamericano 45 105 150 6

TOTAL TERCER ANO - - 570 | 955 | 1525 | 61
CUARTO ANO

23 L |Practica Escénica 3 A 8 240 60 | 300 12

24 L |Investigacion de la Practica Artistica A 3 90 110 | 200 8

25 C |Disefio Escenografico C 4 60 118 | 175 7

26 C |Historia y Filosofia del Arte C 3 45 105 | 150 6

27 C Ez{gggzi Tedrico Metodologicos de la c 4 60 90 150 6

28 C Taller escénico 4: Sonido y Coreografia c 4 60 115 | 175 7

expandida.
TOTAL CUARTO ANO - - 555 | 595 | 1150 | 46
CREDITOS LIBRES
15 C |Créditos Libres - | - 7185 | 470 | 625 | 25

TOTAL TITULACION FINAL
LICENCIADO/A EN TEATRO

- - | 2300 | 3700 | 6000 | 240

TITULACION FINAL: LIQENCIADO!A,EN TEATRO
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Los Créditos Libres se podran cumplimentar, segun lo estipule un Reglamento al
respecto, acreditando créditos con la participacion en programas de investigacion y extension;
con el cursado de unidades curriculares electivas de la propia Facultad, otras de la UNCPBA
u otras Instituciones de Educacion Superior nacionales o extranjeras reconocidas
oficialmente; con participacion en cursos breves; con asistencia a Congresos Académicos,
Jornadas Cientificas o similares; con la publicacién de articulos cientificos; con la participacion
en eventos artisticos-culturales propios del campo profesional; con trabajos que se estén
realizando o ya realizados en el campo profesional y disciplinar; u otros rubros que se
aprueben por el Consejo Académico.

Otros requisitos de egreso: para obtener el titulo final de Licenciado/a en Teatro, el/la
estudiante debera presentar y defender publicamente un Trabajo Final de Licenciatura segun
lo estipule un Reglamento al respecto.

TRAMO DE PROFESORADO

Cod Unidad Curricular (UC) | D [HIS| HIT [HTA | HT [ CRE
PRIMER ANO
01 C | Taller Escénico 1 B | 10 75 100 175 7
02 C | Actuacion 1 (*) S 4 90 135 | 225 9
03 C | Laboratorio Vocal 1 (*) s | 3 |e75]|1075 175 | 7
04 C (C*;mciencia y Entrenamiento Corporal 1 s 3 | 675 |1 07'"5' 1.{;5 7
05 C | Introduccién a la Teoria Teatral c| 3] 4 | 105 150 6
31 P | Grupo, Juego y Creacion C 3 45 80 125 5
06 C | Taller Escénico 2 C 4 60 1185 | 175 7
07 C | Historia del Teatro Argentino c| 3] 45 | 105 150 6
32 P | Sujetos, Contextos y Practicas C 2 30 95 125 5
(*) estas unidades curriculares tienen una duracion de un cuatrimestre + un
bimestre
TOTAL PRIMER ANO | - | - | 525 950 1475 59
SEGUNDO ANO
08 C | Actuacion 2 A 4 120 155 | 275 11
09 C | Conciencia y Entrenamiento Corporal 2 A 3 90 160 250 10
10 C | Laboratorio Vocal 2 A 3 90 160 250 10
11O | Tale Escincn 2 fmes P2 ¥ o | 6 | w0 |15 25 9
12 C | Historia del Teatro Occidental 1 C 3 45 105 150 6
33 P | Sujetos, Desarrollo y Aprendizaje C 3 45 80 125 5
13 C | Practica Escénica 1 C 6 90 85 175 7
14 C | Historia del Teatro Occidental 2 C 3 45 105 150 6
34 P Eﬁj‘zﬁgga y Curriculum de la Educacion c 3 45 80 125 5
TOTAL SEGUNDO ANO - - 660 | 1065 1725 | 69
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TERCER ANO

16 C | Actuacion 3

17 C | Conciencia y Entrenamiento Corporal 3
| 18 C | Laboratorio Vocal 3

19 C | Practica Escénica 2

20 C | Dramaturgia

120 | 155 275 11
90 | 160 250 @ 10
90 | 160 250 @ 10
90 | 160 250 10
45 | 105 | 150 | 6

35P | Taller de Herramientas para la Practica

Docente 30 % 125

90 110 | 200
45 105 150

60 65 125

21 C | Direccion escénica
22 C | Historia del Teatro Latinoamericano
36 P | Practica Docente 1

OO0 O [O|0|>»|> >
Awlo| N | wlo|lw| ws

| 0 O,

TOTAL TERCER ANO - - 660 1115 1775 71
CUARTO ANO
25 C | Disefio Escenografico C 4 60 115 | 175 7
26 C | Historia y Filosofia del Arte C 3 45 105 150 6
37 P | Practica Docente 2 C 4 60 65 125 5
27 C ig{gggi%i Tedrico Metodologicos de la c 4 60 90 150 6
28C ;’:gg:‘;zgt‘anlco 4: Sonido y Coreografia c 4 60 115 175 7
TOTAL CUARTO ANO - - 285 490 775 3
CREDITOS LIBRES
15 C | Créditos Libres | - | - [170 80 250 10

TOTAL TITULACION FINAL:
PROFESOR/A UNIVERSITARIO/A DE . - | 2300 | 3700 6000 240
TEATRO

Los Créditos Libres se podran cumplimentar, segun lo estipule un Reglamento al
respecto, acreditando créditos con la participacion en programas de investigacion y extension;
con el cursado de unidades curriculares electivas de la propia Facultad, otras de la UNCPBA
u otras Instituciones de Educacion Superior nacionales o extranjeras reconocidas
oficialmente; con participacién en cursos breves; con asistencia a Congresos Académicos,
Jornadas Cientificas o similares; con la publicacién de articulos cientificos; con la participacion
en eventos artisticos-culturales propios del campo profesional; con trabajos que se esten
realizando o ya realizados en el campo profesional y disciplinar;, u otros rubros que se
aprueben por el Consejo Académico.

Lic. D A FERRAi:
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7.5. Certificaciones Institucionales

Obtendran microcredencial institucional de ACTOR/ACTRIZ UNIVERSITARIO/A sin
reconocimiento oficial ni validez nacional otorgada por autoridad competente los/as
estudiantes de la carrera que hayan acreditado:

- Taller Escénico 1,2y 3

- Actuaciéon 1,2y 3

- Laboratorio Vocal 1,2y 3

- Conciencia y Entrenamiento Corporal 1,2y 3

- Practica Escénica 1y 2

- Dramaturgia

- Introduccion a la teoria teatral

Se podran crear otras microcredenciales contando con la aprobacion del Consejo Académico.

7.6. Cronograma Inicial de Cursada

El siguiente cronograma evidencia las intenciones iniciales de distribucion de las unidades
curriculares por cuatrimestre. Las mismas podran modificarse segin se determine por
necesidades institucionales o resultados del seguimiento curricular.

PRIMER ANO: 1er. Cuatrimestre PRIMER ANO: 2do. Cuatrimestre
Taller Escénico 1 (*) Taller Escénico 2
Actuacion 1 (**) Actuacion 1
Laboratorio Vocal 1 (**) Laboratorio Vocal 1
Conciencia y Entrenamiento Corporal 1 (**) | Conciencia y Entrenamiento Corporal 1
Introduccién a la Teoria Teatral Historia del Teatro Argentino
Grupo, Juego y Creacion Sujetos, Contextos y Practicas
Créditos Libres Créditos Libres

(*) Esta unidad curricular se cursa solo en el primer bimestre del primer cuatrimestre
(**) Estas unidades curriculares se cursan solo en el segundo bimestre del primer
cuatrimestre y luego continuan en el segundo cuatrimestre

SEGUNDO ANO: 1er. Cuatrimestre SEGUNDO ANO: 2do. Cuatrimestre

Actuacion 2 Actuacion 2
Conciencia y Entrenamiento Corporal 2 Conciencia y Entrenamiento Corporal 2
Laboratorio Vocal 2 Laboratorio Vocal 2
Taller Escgs}lco 3: Ritmica, Danzay Disefio Préctica Escénica 1
Escenografico
Historia del Teatro Occidental 1 Historia del Teatro Occidental 2
Gestién Integral del Teatro Taller de Puesta en Escena
Sujetos, Desarrollo y Aprendizaje Eﬁiﬁg:a y Cumiculum de la: Educacion
Créditos Libres Créditos Libres
18
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TERCER ANO: 1er. Cuatrimestre

TERCER ANO: 2do. Cuatrimestre

Actuacién 3

Actuacién 3

Conciencia y Entrenamiento Corporal 3

Conciencia y Entrenamiento Corporal 3

Laboratorio Vocal 3

Laboratorio Vocal 3

Practica Escénica 2

Direccion escénica

Dramaturgia

Historia del Teatro Latinoamericano

Taller de Herramientas para la Practica
Docente

Practica Docente 1

Créditos Libres

Créditos Libres

CUARTO ANO: 1er. Cuatrimestre

CUARTO ANO: 2do. Cuatrimestre

Practica Escénica 3

Practica Escénica 3

Investigacion de la Practica Artistica

Investigacion de la Practica Artistica

Disefio Escenografico

Taller Escénico 4: Sonido y Coreografia
expandida.

Historia y Filosofia del Arte

Enfoques Tedrico Metodologicos de la
Actuacion

Practica Docente 2

Créditos Libres

Créditos Libres

8. CONTENIDOS MINIMOS
01C — TALLER ESCENICO 1

El cuerpo en la escena: juego, concentracién, contacto, observacién. La grupalidad en la
creacion escenica. Descubrimiento y conciencia de la voz propia y grupal. La base corporal
de la voz: el soporte respiratorio para la voz, el movimiento y la expresividad. Ensayo e
indagacion como territorio de creacion. El cuerpo y la palabra. Integracion voz, cuerpo y
afectividad en la escena.

02C - ACTUACION 1

Formacién de actores/actrices — la iniciaciéon: la mirada de los/as otros/as. La voluntad
escénica y la confianza. Capacidad creadora en situacion de exposicion escénica. La verdad
de la escena y sus modos de organizacion. Creacion de mundos: la improvisacion. Disposiciéon
Iudica, fisica y sensible para la escena. Hacer escena: cuerpo en escena y mundo interior,
ensayo y repeticion, vinculos y afectividad, tensiones y conflictos, fragmentos textuales.

La escena: soportes y materiales. Puesta en crisis de la escena: trastocando los elementos
de la situacion dramatica. Improvisacion y texto. Palabra propia y palabra de otro/a. Texto
teatral. Mundo sensible. Accién dramatica y justificacién de Ia accion. Escenas y monologos.
Textos teatrales argentinos y latinoamericanos contemporaneos.

LicA A FERRAK'
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03C - LABORATORIO VOCAL 1
Pasaje de la voz cotidiana a la voz escénica. Cuerpo sonoro. Eutonia - Eufonia.

Autopercepcion y reorganizacion corporal y vocal. Escucha interna (Mi propio ritmo, tono y
volumen. Patrones de emision y de movimiento cotidianos. Identificacion de zonas de tension
corporales y de emision sonora/textual) Escucha externa (El espacio sonoro que me circunda.
La relacion con los/as otros/as: en la vida cotidiana, en la escena, con el publico).

Profilaxis de la voz. Aparato fonador: anatomia y fisiologia. Ampliacion del registro vocal.
Creatividad vocal. Articulacion-Diccién. Proyeccion: espacios abiertos y cerrados. Resonancia
(del/de la estudiante y de los espacios de representacion). Matices vocales (tono, ritmo,
volumen). Voz hablada. Acercamiento a la voz cantada para la escena. El texto:
posicionamiento frente al mismo. Analisis intelectual e indagacion corporal/sonora. Doble via
de abordaje al texto: indagacion técnica y situacional en interrelacion. Realismo. Melodrama.

04C- CONCIENCIA Y ENTRENAMIENTO CORPORAL 1
Eje del Movimiento

Concentracion: identificaciéon de los tiempos de la concentracion. Cortes en la concentracion.
Bifurcaciones de la atencion.

Confianza individual. Desinhibicion: Juicios sobre el propio cuerpo. Prejuicios. Permisos en el
espacio extra — cotidiano de la clase.

El grupo como red de contencion. Confianza grupal. La mirada del/la otro/a como sostén y
acompafamiento.

La improvisacion como proceso. Improvisacion corporal.

Calidades de movimiento: Factores: Atencion, Tiempo, Peso, Fluidez. Calidades Unifocal —
Multifocal; Aceleracion — Desaceleracion; Fuerza Fuerte — Fuerza Suave; Fluidez Liberada —
Fluidez Contenida.

Espacio: Niveles: alto, medio, bajo. Espacio personal o kinesfera: chica, media, grande.
Espacio total e interpersonal. Espacio escénico/ficcional.

La mirada del/de la otro/a como invitacion.
Eje de la Dramaturgia
Situacion dramatica: Entorno. Conflicto. Objetivos/intenciones.

Presencia escénica: relacion entre “adentro” y “afuera”. Propiocepcion y percepcién del
entorno. Secuencia como estructura contenedora de la expresividad.

05C - INTRODUCCION A LA TEORIA TEATRAL

Estudios teatrales. La Poética de Aristételes. Fabula, accién, personaje. La unidad como
concepto. El modo dramatico, épico y lirico. Teoria de la representacion. La crisis de la
representacion, de personaje, de autoria, de dramaturgia. Teatralidad. Semiética teatral. La
linea de estudios dramaturgicos: drama moderno y teatro posdramatico. La multiplicidad como

concepto.
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06C - TALLER ESCENICO 2

Interocepcidn, propiocepcion, exterocepcion. Sistemas organicos: nervioso, osteomuscular,
respiratorio, fonador, auditivo. Integracion sensoperceptiva de los sistemas organicos para el
abordaje actoral.

Exposicion escénica y sistema nervioso. Atencion y concentracion: atencion focalizada/global.
Autoimagen vocal y corporal.

Tonicidad: Eutonia/ Eufonia. Diferenciacion.
Improvisacion esceénica: corporal, vocal/sonora.

Cuidado del propio cuerpo y de los/las otros/as y de la intimidad en la escena.

07C — HISTORIA DEL TEATRO ARGENTINO

Origenes del teatro argentino: El circo. La gauchesca teatral. Juan Moreira y la compariia de
los hermanos Podesta. Conformacion del campo teatral. Teatro popular de fines del siglo XIX
e inicios del S XX. Sainetes y grotescos criollos. El actor nacional o popular. Productividad del
género en el teatro argentino: neosainetes y neogrotescos a fines del S. XX. El teatro
independiente en los siglos XX y XXI. Teatro de la Posdictadura.

08C - ACTUACION 2

Formacién de actores extra-metédica. La Via negativa grotowskiana. Indagacion,
improvisacion y reflexion critica/tedrica. Entrenamiento de taller y procedimiento de ensayo.
El cuerpo del actor/actriz. La variacion y la accién. El encuentro con el/la espectador/a - un/a
otro/a - el mundo. La realidad es distinta de lo real. Conexiones y maquinas de sentido. La
construccion dramaturgica del/ de la actor/actriz. La dimensiéon concreta y la dimensién
simbadlica de |la escena. El texto teatral: Chejov, Ibsen, Pinter, Monti.

La sonoridad como campo de indagacién. Voz, canto y musica. La materialidad de la palabra.
El habla como campo de indagacion. La palabra y el orden. La tradicion hegeménica del
discurso teatral. La relaciéon dialogo y conflicto interpersonal. La salida del dialogo teatral.
Accién y comentario. El cuerpo del/de la actor/actriz como comentario. Narracion,
representacion, presentacion. La escena mostrada. La escena recreada. El actor testigo de la
escena. Montaje y construccion. El montaje en el cuerpo. Lo monstruoso. El teatro politico. El
actor y el espacio. Habitar el espacio “real”. La actuacion distanciada. Otros textos teatrales:
Brecht, Muller, Koltes, Pizarnik, Beckett.

09C - CONCIENCIA Y ENTRENAMIENTO CORPORAL 2

Eje del Movimiento

La respiracion como soporte del movimiento y la expresividad
Energia. Administracion de la energia. Dilatacion de la energia.

Elementos del movimiento: espacio, tiempo, peso y fluidez.

Calidades de la expresividad. Acciones bDasicas del movimiento, segun L.M.A (Laban
Movement Analysis)

Patrones kinestésico expresivos. Sensibilizacion kinestésica y expresiva.

Facultad de Arte
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Eje de la Dramaturgia
Accion fisica. Espacio y tiempo esceénicos. Extra cotidianeidad del comportamiento.

Principios de la Antropologia Teatral. Equilibrio precario, oposicion de fuerzas, incoherencia
coherente.

Corporeidad y metafora. Presencia escénica. Secuencia de acciones fisicas
Repeticion y transformacion

10C - LABORATORIO VOCAL 2
Respiracion. Gesto respiratorio. Tipos de respiracion. Dosificacion del soplo.

Voz escénica. Vocalizacion. Eufonia. Acustica del tracto vocal. Resonancia. Articulacion y
diccion. Enraizamiento. Apoyo. Entonacion. Creatividad vocal. Proyeccion de la voz en
espacio cerrado y abierto. Voz y vision. Cuidados de la voz.

Antropologia de las voces y el sonido. Voz y escucha. Tipos de escucha. Escucha en la
escena.

Campo sonoro: campo acustico / campo aural. Paisaje sonoro. Silencio. Planos y transiciones.
Identidad y memoria sonora. Regimenes sonoros.

Dramaturgia sonora vocal. Cuerpo coral. Unisono, polifonia, contrapunto. Accion vocal.
Imagen sonora. Metafora sonora.

Introduccion al Teatro musical. Voz hablada-cantada en teatro musical. Melodia, armonia y
ritmo. Voz cantada y caracterizacion de personaje. Dispositivo coreografico, voz y organicidad.
La voz cantada desde el movimiento. Resistencia vocal.

11C - TALLER ESCENICO 3: Ritmica, Danza y Disefio Escenografico
Espacio Ritmica

Tiempo. Presente perceptivo. Cualidades perceptivas. Congruencias temporales y percepcion
intermodal. Modulacion: micro temporalidad (componentes y formas ritmicas), macro
temporalidad (estructuras ritmicas). Dialogo entre la micro y macro temporalidad. Pulso
organico. Grafia ritmica de la actuacion. Tiempo escénico (duraciones, cambios, contrastes,
estructuras). Sincronicidad, precision y ajuste intermodal (dialogo con los elementos de la
puesta). Guion ritmico de la escena.

Espacio Diseno Escenografico:

Espacialidad escénica. Tipos de espacios escénicos. Site Specific. Publico - escenario:
espectador/a - actor/actriz. Perspectiva visual/percepcion. Topografia escénica - notacion.

Espacio Danza:

La danza en la formacién de Ix actor/actriz. Elementos y procedimientos para la improvisacion
en danza. Secuencia de movimiento en danza. Composicion en danza a través de la
exploraciéon de materialidades/objetos escénicos. El tiempo y el ritmo en el movimiento
danzado.
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12C - HISTORIA DEL TEATRO OCCIDENTAL 1

El teatro en la Grecia antigua. Cosmovisién socio politica. La Tragedia: origen y poética.
Principales referentes. Sus obras y su poética. Resignificaciones en el teatro contemporaneo.
El teatro en la Roma antigua: La Comedia. Principales referentes. Sus obras y su poética.
Vinculaciones con textualidades anteriores y posteriores. Anclaje cultural, artistico y territorial
de la comedia romana. El teatro popular en el medioevo y el renacimiento. La Comedia dell
‘Arte italiana.

13C - PRACTICA ESCENICA 1

Trabajo creativo: el proyecto. Nuevos discursos poéticos: textualidades contemporaneas. El
texto material. Distorsion del sistema dramatico. El personaje contemporaneo. Debilitamiento,
fragmentariedad e identidad inestable. Entrenamiento y ensayo. Creacién de mundo.
Dramaturgia de la escena. El montaje: principales elementos para la puesta en escena.
Autogestion. Circulacién.

14C - HISTORIA DEL TEATRO OCCIDENTAL 2

Teatro isabelino. La tragedia shakesperiana. Poética del antropocentrismo. La renovacion de
las formas clasicas: el héroe humano, la hybris, el decoro y el pathos, Ex machina. El espacio
escénico y los modos de actuacién en la época de W. Shakespeare. Las poéticas del
objetivismo (siglos XIX-XX). Positivismo y socialismo. Evolucion del Romanticismo al
Realismo. El simbolismo. Las estructuras del drama moderno: Henrik Ibsen. El Tercer Reich
y el teatro politico del exilio. Bertolt Brecht: teatro épico y dialéctico. Tensiones entre
Modernidad y Posmodernidad: destotalizacion, destemporalizacion y desreferencializacion El
teatro del absurdo de Samuel Beckett. Poética del balbuceo.

15C - CREDITOS LIBRES

Los Créditos Libres se podran cumplimentar, segun lo estipule un Reglamento al respecto,
acreditando créditos con la participacién en programas de investigacion y extensién; con el
cursado de unidades curriculares electivas de la propia Facultad, otras de la UNCPBA u otras
Instituciones de Educacion Superior nacionales o extranjeras reconocidas oficialmente; con
participacion en cursos breves; con asistencia a Congresos Académicos, Jornadas Cientificas
o similares; con la publicacion de articulos cientificos; con la participacion en eventos
artisticos-culturales propios del campo profesional; con trabajos que se estén realizando o ya
realizados en el campo profesional y disciplinar; u otros rubros que se aprueben por el Consejo
Académico.

16C - ACTUACION 3

Indagacion activa en la tragedia Shakesperiana. Acciones fisicas productivas para la tragedia.
Improvisacion en el marco de la poética. Artificios propios de la Tragedia Isabelina. Conjuncién

estructura dramatica y artificios poéticos de la Tragedia Shakesperiana. Reflexion teérico-
metodolégica Comedia del arte. Indagacidn activa. Acciones fisicas productivas. C;Cll"lilll'lcién
estructura dramatica y artificio poético. Gestualidad. Artificios propios de la Comedia del Arte.

Masquemas. Tipificacion dialectal. Gesto y voz en la poética.
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17C - CONCIENCIA Y ENTRENAMIENTO CORPORAL 3
Eje del Movimiento:
Analisis de Movimiento Laban (L.M.A.). Categoria: Cuerpo, Expresividad, Forma y Espacio.

Principios de la Antropologia Teatral desarrollado por E. Barba. Simetria / asimetria. Apoyo
cotidiano y extra cotidiano. Ruptura de la coherencia y previsibilidad cotidiana. Manos activas.
Precision.

Eje de la Dramaturgia (Creacién escénica):

La accién fisica. Elementos de la accion fisica: Intencion, Movimiento, organicidad. fisicalidad
y corporalidad de la accioén fisica. Codificaciéon y ramificacion de la accion fisica.

Creacion escénica. Secuenciacion de la accion fisica.
Pre-condiciones esenciales del proceso creativo: motivacion y actitud creativa.

Actividades basicas del proceso creativo: generacién, interpretacion, exploracion, seleccion,
evaluacion y estructuracion.

Montaje: dramaturgia del/de la actor/actriz y del espectaculo.

18C - LABORATORIO VOCAL 3

Técnica vocal integral. Entrenamiento respiratorio-articulatorio personal (para el rol docente,
artistico y expositivo / académico en su linea de investigacién): Coordinacion Fonorespiratoria,
prevencion de la fatiga vocal, respiracion, apertura y control costodiafragmatico, manejo
espacial sonoro, limpieza articulatoria, apertura vocalica, marcacién consonantica, puntos
articulatorios, fonemas especificos, liberacién de tensiones, fortalecimiento de glotis,
dosificacion aérea.

Resonancia, Ubicacion de la voz en el espacio, Relacién imagen y sonido, Acustica del
espacio escénico. Entonacién: Acento, ritmo, pausas légicas, pausas psicolégicas, variacion
tonal, curvas de entonacién. Creatividad vocal. Indagacién vocal. Actuacién. Espacio sonoro.
Texto. Objetos. Sonido. Vestuario. Caracterizacion.

19C - PRACTICA ESCENICA 2

Nucleo poético en el sistema de creacién colectiva. Proyecto escénico. Etapas de un proyecto
de creacién teatral: 1) Indagacién / Investigacion / Referencias / Acopio; 2) Juego /
asociaciéon / improvisacion / ensayo; 3) Lenguaje / composicion / puesta en escena /
produccion. Participacién activa y circulacion de voces.

20C - DRAMATURGIA

La imaginacién como elemento constitutivo de la creacion. Creatividad. La imagen como forma
de indagacion poética. Condiciones de escritura. Conflicto. Situacién aparente. Conflicto y
accion. La accién como estructura y motor de la imaginacion. Fuerzas en tensién y dinamicas
aue atraviesan la accion escénica.
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Personaje. El personaje como objeto poético, metafisico y territorial. Lenguaje poético,
lenguaje coloquial y territorial, lenguaje mestizo. Identidad, deseo y ritmo. El texto como
partitura.  Estructura cladsica y otras formas de organizacion dramatica.
Ritmo, progresién y digresion. Dimensiones escénicas: lo visible y lo extra escénico.
Monélogo y soliloquio como dispositivos dramaticos. El texto como partitura abierta.
Estrategias de composicion colectiva. Escrituras que emergen durante el proceso de
ensayo.

21C - DIRECCION ESCENICA

La direccion: acciones y decisiones que sustentan el rol - La puesta en escena: articulacion
de las distintas artes que la configuran. El ensayo: hipétesis de juego, prueba, error y
problematizacion. Universo poético de la escena - Accién escénica.

Observacion: La atencion como movimiento articular. La conversacion como practica
consciente. El didlogo creativo: el cuerpo, la atencion y la palabra de quien dirige: modos de
implicarse, intervenir y proceder.

22C - HISTORIA DEL TEATRO LATINOAMERICANO

Teatralidad en las comunidades precolombinas, los rituales y uso de mascaras. Poéticas
teatrales en América Latina entre del siglo XVI al XX. La modernizacion teatral de la década
de 1920 y 1960 en América Latina. La creacién colectiva latinoamericana. Los grupos teatrales
paradigmaticos, sus directores, dramaturgos y procesos de legitimacién. Decolonialidad.
Teatralidades, performance e hibridacion cultural latinoamericana del siglo XXI.

23L - PRACTICA ESCENICA 3

El proceso creativo: el ensayo, los procedimientos, la composicién. La creacion de mundo. El
imaginario actoral.

Disefio e implementacion de un proyecto de creacion escénica: el texto, el subtexto, el
anteproyecto poético. El punto de vista escénico. La dimensién del montaje como sistema (lo
espacial, lo sonoro, lo visual, la dramaturgia), el discurso poético. La interdisciplinariedad.

Lo grupal: la direccion teatral y la horizontalidad. El equipo creativo, el equipo de gestion. La
grupalidad como acontecimiento. El ciclo Carne Fresca.

La mirada: la devolucidon escénica critica, la toma de decisiones. El publico, el estreno, la
circulacion.

La produccion y gestion teatral aplicada: herramientas de gestion, produccién y circulacion.
Sostenibilidad y profesionalizaciéon de las artes escénicas.

24L - INVESTIGACION DE LA PRACTICA ARTISTICA

La Investigacion Teatral: E| proceso de investigacion. Relacion entre teoria, método y
técnica. Metodologias de abordaje. La investigacion teatral: perspectivas sobre y a través de
la practica artistica. El rol del/de la investigador/a artista. Formulacion y desarrollo de

preyscios de investigacion, Metivacidon, Delimitacidn temdatica. El okjete de estudie: hechs,
proceso, acontecimiento. Problematizacion de hechos y procesos artisticos.
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Elaboracién de Trabajo Final: Taller de trabajo con propuesta. Planteamiento de preguntas
problemas y objetivos. Estado de la cuestién, formulacion de marcos teoricos (definiciones
operativas). Métodos y fuentes: su vinculacién con el contenido tematico y los enfoques.
Acciones de trabajo. Relevamiento de informacién. Sistematizacion de la informacion.

25C - DISENO ESCENOGRAFICO

Diseno escénico como sistema de organizacién sensorial-visual. Concepto de diseno.
Metodologia de diseno para dramaturgia de texto / dramaturgia de escena. Adaptabilidad del
disefio a tipos de espacios escénicos. Poética de la luz: la luz y el espacio escénico. Climas y
atmosferas. Artefactos y usos. La luz y las tecnologias multimedia. Vestuario. Maquillaje.
Boceto. Maqueta.

26C - HISTORIA Y FILOSOFIA DEL ARTE

Abordaje introductorio a conceptos filosoficos y sus influencias en las teorias del arte. La obra
de Arte Total de R. Wagner. La creacién artistica en Bergson. Las vanguardias estéticas en
el siglo XX: El simbolismo de A. Jarry. Surrealismo y Dada en T. Kantor. A. Strindberg y el
expresionismo. El Teatro de Arte Total de W. Gropius. La escuela de Frankfurt y la industria
cultural en J. Svoboda. Arte y politica. Activismo, intervencién y performance. El Living Theatre
y Tucuman Arde. Posmodernidad en J.-F. Lyotard y la interdisciplina. Arte como filosofia en
A. Danto. El simulacro segun J. Baudrillard y el rizoma de G. Deleuze. Arte contemporaneo
en A. Badiou, J. Ranciere y B. Groys. Feminismo en A. Giunta, posthumanismo, el Arte digital
y Ciberformance. La ecosofia de F. Guattari. Teatro ambientalista.

27C - ENFOQUES TEORICO-METODOLOGICOS DE LA ACTUACION

Formacion de actores y actrices en contextos institucionales y no formales. El arte de la
actuacién seguin los principales referentes del siglo XX. Constantin Stanislavski: la
verosimilitud, memoria emocional y acciones fisicas, estructura dramatica. Vsevolod
Meyerhold: la biomecanica, ciclos de la accion, études. Antonin Artaud: el teatro de la
crueldad, la metafisica en accidén. Bertold Brecht, ruptura, creacion, compromiso social y
politico. Gestus y extrafiamiento. Augusto Boal: el teatro popular latinoamericano, Teatro del
Oprimido, juegos y ejercicios, El Arcoiris del Deseo; Teatro Foro. Jerzy Grotowski: el
entrenamiento como investigacion; la via negativa; laboratorio. Eugenio Barba: la corporeidad
en accion escénica desde una perspectiva multicultural; el entrenamiento de el/la actor/actriz
en el Odin Teatret; Antropologia Teatral, principios; del entrenamiento al espectaculo. El teatro
y la actuacion posdramatica. El concepto de teatralidad. La presencia en escena. La
corporeidad escénica (cuerpo y voz en integracion). Ejercicios de formacién actoral en grupos
de adultos.

Trabajos de Campo: Practicas docentes en la educacién superior.

28C — TALLER ESCENICO 4: Sonido y Coreografia expandida

Espacio Sonoro:

Sonoturgias v espacios sonoros. Nociones de estructura musical. Aclistica v Psicoacustica
aplicada a la escena. Relacion imagen y sonido: la audiovision. Problematicas del disefio

sonoro teatral. Roles expresivos, narrativos, estructurales y estéticos del discurso sonoro
teatral. Poéticas sonoras del tiempo y el espacio. Produccién Registro procesamiento y
reproduccion técnica del sonido. 1
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Espacio Coreografia:

Introduccion a la coreografia y a la coreografia expandida. Anadlisis y referencias de obras,
colectivos artisticos y artistas. Introduccién a distintas metodologias de composicion.

Composicion del tiempo, imagen, forma, corporeidades, desde el rol del/de la coredgrafo/a.
Hibridez de lenguajes.

291 - GESTION Y PRODUCCION DEL TEATRO

Politicas culturales. Modos de produccion teatral. Disefio y ejecucion de proyectos escénicos.
Procesos creativos. FODA: recursos humanos, econdémicos y materiales. Planificacién de
acciones pre y pos estreno. Circulacion y consumo de bienes culturales: giras. Publicos y
Audiencias. Accesibilidad. Historia de la gestion legislativa del Teatro Independiente
argentino. Ley Nacional del Teatro N°24.800. Instituto Nacional del Teatro. Ley Provincial del
Teatro N°14.037. Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires. Consejo Provincial del
Teatro Independiente. Ordenanza Municipal N° 14.366. Consejo Municipal de Teatro
Independiente de Tandil. Contratos y Asociaciones de regulacién laboral: Argentores.

Asociacion Argentina de Actores y Actrices. Sadaic. Estudio de casos en la region y el territorio
local.

301 - TALLER DE PUESTA EN ESCENA

La direccion: distintos sentidos de la direccion escénica. Puesta en escena: distintas artes que
la configuran. Dispositivos pre-escénicos: palabras, acciones, materialidades. Imagenes
sensoriales e imagenes poéticas. Dispositivos escénicos: lo organico, lo narrativo, lo
evocativo. Observacion: posicionamiento de la mirada. Prueba, error y problematizacion - La
atencion como movimiento articular.

31P - GRUPO, JUEGO Y CREACION

Abordaje sociocultural y psicosocial. El juego, la cultura y la produccion histérica de la
subjetividad. Juego y mediacion cultural. Juego como actividad humana. Tipos de juego.
Funciones del Juego y el jugar. Juego y procesos creativos. imaginacion y representacion
simbolica.

Grupo y dispositivos de coordinacion. La lectura de tramas colectivas en la practica artistica y
docente. Organizadores grupales. Vectores de analisis. Momentos epistemicos vy
coordinacién. Observacion y coordinacion para la lectura e intervencion psicosocial.

Juego como objeto de estudio y como recurso para la actividad teatral y audiovisual.
Corrientes tedricas sobre el juego. Perspectivas antropolégicas, psicologicas, socio histéricas
y psicodramatica. Enfoques ludicos y coordinacion.

Trabajos de campo: observaciones a grupos y sujetos en situaciones de juego y de actividad
creativa e intervenciones al interior del grupo clase y de otros espacios educativos Yy
artisticos.

32P - SUJETOS, CONTEXTOS Y PRACTICAS

Constitucion psiquica. Constitucion subjetiva. El yo corporal. Construccion de subjetivigades
y escolarizacion. La biografia escolar. Narrativas.
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Cultura. Vida, consumos e identidades de las infancias y juventudes contempaoraneas.

La educacién como practica social. Ambitos y formatos. Construccién del Estado vy
construccion del sistema escolar. Historizacion y politizacion de los problemas de la educacion
y de la educacioén artistica. La educacion como parte de las politicas publicas, especificidades
en la educacion artistica. Organismos Internacionales, nacionales y provinciales y su agenda
politica. Transformaciones en el contexto politico, econémico y social de la Argentina y su
impacto en las politicas educativas artisticas. Fundamentos de la Politica Educativa de la
Jurisdiccion y de los Niveles Educativos. Escolarizacion e inclusion educativa. Marcos
normativos del Sistema Educativo Provincial.

Legislacion referida al nifio/a. Los nifios/as como sujetos de derecho. Los derechos de los
ninos/as. Promocion y proteccién de los derechos de la nifiez en el campo educativo. La
profesion docente y la formacion de los/as docentes en arte.

Practicas educativas artisticas en contextos de distintos grados de formalidad. Organizacién
y finalidades. Caracteristicas de los Contextos y los destinatarios. El sentido politico de la
educacion. A

Trabajos de campo: registros y/o entrevistas a actores del sistema educativo y/o a referentes
de espacios con distintos grados de formalidad de la ensefianza/ educacién; analisis de
registros y/o entrevistas administradas.

33P - SUJETOS, DESARROLLO Y APRENDIZAJE

Relaciones entre desarrollo y aprendizaje. Definiciones epistémicas referidas a la nocion de
sujetos, aprendizaje y funciones sociocognitivas y afectivas desde las psicologias
constructivistas (Piaget — Vigotsky). El aprendizaje situado. Aprendizaje desde las teorias
constructivistas en la educacion artistica.

Desarrollo y juego. Artes Temporales en la Génesis de Procesos Psicolégicos Complejos. El
juego escénico de la primera infancia. Constitucion del cuerpo simbdlico. Funciones
subjetivantes. La construccion del simbolo. El juego de reglas. Juego y género.

Adolescencias. Identidad, duelos y sexualidad. La expresion artistica en el mundo adolescente
tecnologizado. Relacionalidad virtual.

Vejeces. Viejismos. Identidad y Creatividad.

Trabajos de campo: registros y entrevistas a estudiantes de distintos niveles del Sistema
Educativo y/o personas/grupos que estén en la actividad artistica en diversos espacios
culturales.

34P - DIDACTICA Y CURRICULUM DE LA EDUCACION ARTISTICA

La didactica como campo del saber. La ensefianza como objeto de estudio y practica social.
Aproximaciones a la Educacion artistica. Concepciones sobre la ensefianza del arte. La
educacion artistica como campo de conocimiento, como produccién simbdlica. Perspectivas
de analisis de la Educacion Artistica.
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El Curriculum como cruce de practicas diversas. Actores, decisiones y operaciones en la
definicion curricular en arte. El contenido de la ensefianza como construccion social y campo
de problematizaciones. Perspectivas de abordaje acerca del disefio didactico. La construccion
metodologica. Elaboraciéon de propuestas de intervencion segun los diferentes niveles del
sistema y la insercion del lenguaje. Los proyectos inter y transdisciplinarios en la ensefianza
del arte. Organizacion didactica de las tareas de aprendizaje en arte. La evaluacion formativa
de la enseflanza artistica. Tipos de evaluacion: coevaluacién- autoevaluacién-
retroalimentacion observacion continua-ribricas. Disefio de instrumentos de recolecciéon de
informacion en situaciones educativas. Observacion y registro en contextos escolares.

Trabajos de campo: observaciones exploratorias y registros por parejas de estudiantes en
los niveles educativos obligatorios, entrevistas a docentes realizadas en cursadas anteriores.

35P - TALLER DE HERRAMIENTAS PARA LA PRACTICA DOCENTE

El disefio de la propuesta docente para el area segun los diferentes niveles del sistemay su
planificacion: secuencia didactica, unidad didactica y proyecto.

Criterios de seleccion de estrategias didacticas en la ensefianza de la educacion artistica.
Estrategias de ensefianza de la educacion artistica segun distintas disciplinas (teatro,
realizacion audiovisual). Intervencion docente en la ensefianza de la educacion artistica.
Disefio de intervenciones situadas. Recursos didacticos que acompafian las intervenciones
docentes. Articulacion teoria-practica en educacion artistica y de la ensefianza del teatro y de
la realizacion audiovisual. Evaluacién y acreditacion. Elaboraciéon de ribricas y otros
dispositivos de evaluacion formativa. Reflexion sobre la practica e identidad
profesional. Implicancias para el trabajo docente en el nivel inicial, primaria y con distintos
grados de formalidad de la ensefianza/ educacion. La construccion metodolégica para la
ensefianza del Arte.

Dispositivos y estrategias para la formacion en la practica docente: Observacion,
interpretacion y evaluacion de grupos de aprendizaje. Analisis de clases. Narrativas
pedagogicas. Simulaciones y microensefianzas.

Trabajo de campo: Observacion participante y registro. Intervenciones en aulas de
inicial/primario con distintos grados de formalidad de la ensefianza/ educacion.

Elaboracion de secuencias didacticas en interaccién con docentes a cargo. Implementacién
de las secuencias didacticas por parte del estudiante. Elaboracion de ribricas de evaluacién
formativa.

36P - PRACTICA DOCENTE 1

La ensefianza en contextos de instituciones de educacién inicial y primaria en Educacién
Artistica. Formas de expresion de la Educacion Artistica en el curriculum escolar. Integracién
de las expresiones artisticas en el ambito escolar. El sentido de la ensefianza del Arte en la
escuela. Didactica de Educacion Artistica para educacion inicial y primaria. Actividades y
recursos que promueven el aprendizaje y el conocimiento artistico para nivel inicial y primario.
La contextualizacion de los contenidos artisticos. El disefio de secuencias didacticas para la
ensefnanza de contenidos artisticos en el nivel inicial y primario.

Dispositivoe v estrategias para la formacién en la practica docenta: practicas situadas an al
nivel inicial y primario. Portfolios de la practica docente. Narrativas docentes.
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Trabajo de campo: a) Observacion, elaboracion de registros, analisis, procedimientos de
indagacion acerca de: la institucion escolar y su contexto, cultura, estructura y funcionamiento
interno; el aula de la educacion inicial y primaria; la ensefianza del Arte Teatro en las aulas de
la educacion inicial y primaria y de la realizacion audiovisual en el nivel primario; b) practicas
docentes con disefo, ensefanza y evaluacion de clases en la educacion inicial y primaria en
un periodo prolongado de tiempo.

37P - PRACTICA DOCENTE 2

La ensefianza en contextos de instituciones de educacion secundaria en Educacion Artistica.
El sentido de la ensefianza del Arte en la educacién secundaria. La formacion de docentes en
Arte. Condiciones de la practica docente y problematicas cotidianas de la ensefianza. La
construccion metodolégica para la ensefianza del Arte en educacion secundaria. Actividades
y recursos que promueven el aprendizaje y el conocimiento artistico en educacién secundaria.
La contextualizacion de los contenidos artisticos en educacién secundaria. El disefio de
secuencias didacticas para la ensefianza de contenidos artisticos en educacién
secundaria. Dispositivos y estrategias para la formacion en la practica docente: practicas
situadas en el nivel secundario. Narrativas docentes.

Trabajos de campo: a) observacion, elaboracion de registros, analisis, procedimientos de
indagacion acerca de las aulas de educacion secundaria en situaciones de ensefianza del
teatro/de la realizaciéon audiovisual; b) practicas docentes con disefio, ensefianza y evaluacion
de clases en la educacion secundaria en un periodo prolongado de tiempo.
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