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I-FUNDAMENTACION.

El presente seminario forma parte del “Area tedrico metodolégica fundamental” del Plan de Estudios de
la Maestria en Arte y Sociedad en Latinoamérica. En su titulo propone analizar problematicas artisticas y
sociales de la contemporaneidad. Efectivamente, seria ilusorio pretender abarcar todo el arco de problemas del
presente por lo cual, como punto de partida, se trata de asumir que es posible formular una gran variedad de
programas alternativos para el mismo curso. Uno de los aspectos relevante para pensar la contemporaneidad
—por ejemplo- tiene que ver con la multiplicidad de temporalidades (su intensidad, su velocidad, su alcance, sus
ritmos, etc.). Al incluir en la edicion de este afio el subtitulo Cultura mediatica y transformaciones de la
sensibilidad en la era digital, nuestra propuesta hace propia la tesis de que estamos atravesando una profunda
transformacion vinculada a lo que se puede caracterizar como “digitalizacion de la vida social” que afecta a los
ordenes politico, econoémico, cultural y, también, subjetivo. Esta idea general —la de la relevancia de pensar la
mutacion que plantea la digitalizacion- permite hacer diferentes recorridos por los fendmenos y reunir distintas
inquietudes tedricas de acuerdo a la problematica en la que se quiera poner énfasis.

Multiples conceptos pueden ser convocados a pensar la transformacidn en curso y sus alcances: desde
el de estetizacion al de mediatizacion, pasando por el de técnica o el de simulacro. Y en lo que hace a “los
mundos del arte” resulta imprescindible vincularlo con las distintas aristas de la “cultura mediatica”™ como
también de los cambios que se producen a nivel de lo sensorial. Al respecto, no sélo resulta de interés las formas
en que la era digital “afecta” al arte, sino también los modos en que éste tematiza la experiencia de la

1 Elegimos “cultura mediatica” como una alternativa conceptual que permite pensar la fase actual de la mediatizacion vinculada a la
digitalizacion sin excluir momentos previos (fenémenos de la cultura de masas tradicional) aun vigentes y constitutivos de la experiencia
presente. Estas cuestiones seran abordadas con mayor detenimiento en clase.



conectividad hoy en dia. Dado que la contemporaneidad no es equivalente a una especie de “presentismo” o
“actualidad” sino que, mas bien, emerge en el espesor de la historia, su abordaje permite trazar diferentes
didlogos entre presente y pasado (¢y proyecciones de futuro?) y ensayar varias alternativas analiticas.

En este marco, nos proponemos trabajas sobre 6 ejes que reunen cada uno 3 nociones o problemas en
los que se pueden entrecruzar desde aportes de la teoria social, la teoria cultural y el anélisis estético hasta los
estudios culturales y la reflexion de tipo filosofica. Se trata de los siguientes:

1-Conjuncion/conexion/abstraccion

2-Radicalizacién/experimentacién/masificacion

3-Estetizacion/espectacularizacion/simulacion

4-Mediatizacién/digitalizacion/virtualizacion

5-Rememoracion/musealizacién/inmortalizacion

6-Tecnificacion/contaminacion/; extincion?

I-FOBJETIVOS.

El seminario se propone los siguientes objetivos
-promover la apropiacion y uso critico de las diferentes perspectivas de la teoria social, la teoria cultural y el
andlisis estético.
-problematizar la “sensibilidad” y su relacién con las condiciones histérico-sociales contemporaneas.
-favorecer el contacto de los estudiantes con textos de calidad y densidad teérica (teniendo en cuenta que se
hace una seleccion).
-privilegiar el abordaje interdisciplinario de los fenémenos sociales, culturales y artisticos.
-vincular los debates clasicos con las problematicas contemporaneas.

II-CONTENIDOS.

1-CONJUNCION/CONEXION/ABSTRACCION.

Cultura, sociedad y politica en el siglo XXI. Transformaciones de la experiencia contemporénea, abstraccion
financiera y capitalismo global. Intentos de caracterizacion de época: neoliberalismo, capitalismo artistico,
tecnoliberalismo, semiocapitalismo. Tecnificacion de la vida y mediatizacion de las relaciones sociales. Las
plataformas como infraestructuras y ensamblajes socio-técnicos. Abstraccion digital y financiera.
Transformaciones de la subjetividad y lo sensible: sensitividad y sensibilidad. La idea de sociedad-red y el lugar
“basico” de la comunicacion: la tensién conjuncidn/conexién. Poder y “sociedad de control”. Superposicidn entre
socialidad y conectividad. Redes, “inteligencia artificial”, big data y algoritmizacion de la existencia. Crisis de la
voluntad politica” y ascenso de la gobernanza. De las masas movilizadas a la multitud interconectada y el efecto
enjambre. Formas artisticas del activismo actual. La proliferacion de lo artistico en la era transestética.

Lecturas basicas.

-BERARDI, Franco (2017). Fenomenologia del fin. Sensibilidad y mutacién conectiva. Caja Negra.
(“Introduccién: Concatenacidn, conjuncién y conexion” y “El efecto enjambre”)

-VAN DIJCK, José (2016). La cultura de la conectividad. Una historia critica de las redes sociales. Siglo
XXI. (“La produccion de la socialidad en el marco de la cultura de la conectividad”)

-DE BIASI, P. (2021), El tercer cerebro. Pequefia fenomenologia del smartphone, Ampersand, Buenos Aires.
(seleccion)

-REGUILLO, Rossana (2017). Paisajes insurrectos. Jovenes, redes y revueltas en el otofo civilizatorio.
NED. (“Paisaje Ill. Superficies de inscripcidn digital. Decodificar las expresiones del malestar contemporaneo”)
-LIPOVETSKY, Gilles y SERROY, Jean (2015). La estetizacion del mundo. Vivir en la época del capitalismo
artistico. Anagrama. (“Introduccion”)




Lecturas sugeridas.

-CASTELLS, Manuel (2009). Comunicacion y poder. Alianza. (1.“El poder en la sociedad red”)

-SCOLARI, Carlos. (2022).La guerra de las plataformas. Del papiro al metaverso. Alianza.

-SADIN, Eric (2020). La inteligencia artificial o el desafio del siglo. Anatomia de un antihumanismo radical. Caja Negra.
(“Introduccién. El supery6 del siglo XXI).

-HAN, Byung-Chul. (2022). Infocracia. La digitalizacién y la crisis de la democracia. Taurus. (‘Infocracia”y “El fin de la accién
comuncativa”)

2-RADICALIZACION/EXPERIMENTACION/MASIFICACION.

El arte de la Modernidad: la cosificacion de la belleza y la separacién arte-vida en la construccién del campo
artistico en el siglo XIX. EI modernismo y la autonomia del arte de la cultura burguesa. El “arte por el arte” y la
vida bohemia. Arte y diferencia: las mujeres y el espacio social leido en términos de género. Experimentalismo
y emergencia de las vanguardias artisticas Autoconciencia, radicalizacién estética/politica e impugnacion del
arte burgués. Los conceptos de “vanguardia” e “institucion arte” en Birger. Tiempo y revolucién: la tension entre
las avant-garde y vanguard. El proyecto de fusién entre arte y praxis. ¢Derrota o triunfo de la vanguardia? La
cultura de masas y ascenso de la industria cultural. El cuestionamiento feminista de la dicotomia arte/cultura de
masas Y la division sexual del trabajo en el mundo sensible. Neo-vanguardia y cultura en la posmodernidad.
Consideraciones en torno a lo moderno, lo posmoderno y lo contemporaneo.

Lecturas bésicas.

-MARCUSE, Herbert. (1978). “Acerca del caracter afirmativo de la cultura”. En Cultura y sociedad. Sur.
-BURGER, Peter (1997). Teoria de la Vanguardia. Peninsula. (I1.3. “La negacion de la autonomia del arte en
la vanguardia”).

-BUCK-MORSS, Susan (2004). Mundo sonado y catastrofe. La desaparicion de la utopia de masas en el
Este y el Oeste, Machado. (“Cap. 2.Sobre el tiempo”)

-SUBIRATS, Eduardo (1989). El final de las vanguardias, Anthropos. (Cap. IV. “Cinco Tesis sobre las
vanguardias’).

-HUYSSEN, Andreas (2002). Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas,
posmodernismo. Adriana Hidalgo. (1. “La dialéctica oculta: vanguardia-tecnologia-cultura de masas” y 3. “‘La
cultura de masas como muier: lo otro del modernismo”).

Lecturas sugeridas.

-BOURDIEU, Pierre (2002). Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario, Anagrama. (Primera parte, Cap.
1 “La conquista de la autonomia. La fase critica de la emergencia del campo”).

-POLLOCK, Griselda. (2013), Vision y diferencia. Feminismo, feminidad e historias del arte, Fiordo. (“3.Modernidad y
espacios de la feminidad”)

-GROYS, Boris. (2014). Volverse publico. Las transformaciones del arte en el 4gora contemporanea, Caja Negra. (“Devenir
revolucionario. Sobre Kazimir Malévich”)

-LONGONI, Ana (2006). “La teoria de la vanguardia como corset.Algunas aristas de la idea de «vanguardia» en el arte argentino
de los 60/70”. En Pensamiento de los confines Nro. 18.

3-ESTETIZACION/ESPECTACULARIZACION/SIMULACION.

Espectaculo, consumo y mercancia (Debord). La representacion y la imagen como sustitutos de la experiencia.
La politica y la escenificacion del poder. La estetizacion de la politica (Benjamin) y el problema de la
espectacularizacion. La mirada y el deseo en la construccion de la exhibicion. Diferentes modelos de relacién
espectacular (la fiesta, el carnaval, el circo, el teatro, la pantalla). Espectacularizacion de la vida cotidiana y
desacralizacion del espectaculo en la TV. De los warholianos 15 minutos de fama al autodisefio del yo en las
redes. La cultura como “simulacro” y la disolucion de los referentes (Baudrillard). El lugar del espectador y las
relaciones mirar/conocer/actuar. La politica y la construccién de lo social como una obra de arte. Estetizacion,



movilizacion/protesa y democracia (Ranciere- Rebentisch). Internet y la era de la produccion estética masiva:
; artistas sin espectadores?

Lecturas basicas.

-DEBORD, Guy. (2008), La sociedad del espectaculo, La Marca. (seleccion).

-GONZALEZ REQUENA, Jesus. (1992), El discurso televisivo: espectaculo de la posmodernidad, Catedra.
(“Elementos para una teoria del espectaculo”)

-BAUDRILLARD, Jean (1997). La transparencia del mal. Ensayo sobre los fenémenos extremos.
Anagrama. (“Después de la orgia” y “Transestética”).

-RANCIERE, Jacques. (2010), El espectador emancipado, Manantial. (el ensayo del mismo nombre)
-REBENTISCH, Juliane. (2013), “Estetizacion: ¢qué relacion existe entre la estetizacion y la democracia, por
qué se la deberia defender, por qué motivo es necesaria la filosofia para hacerlo y qué se sigue de este hecho
para la critica de la sociedad?”, en Galfione, M. y Juarez, E. (eds.), Modernidad estética y filosofia de arte I.
La estética alemana después de Adorno, Universidad Nacional de Cordoba.

Lecturas sugeridas.

-GROYS, B. (2008), Obra de arte total Stalin, Pre-textos. (“2.El arte estaliniano de vivir’).

-MICHAUD, E. (2009), La estética nazi. Un arte de la eternidad, Adriana Hidalgo. (“.Artista y dictador”).

-MORIN, Edgar. (1966), El espiritu del tiempo. Ensayo sobre la cultura de masas, Taurus. (Primera Parte. Cap. Il. “La
industria cutlural” y VII “Los campos estéticos”).

-SIBILIA, Paula (2009). La intimidad como espectaculo, FCE. (‘.El show del yo”y “IX.Yo espectacular y la gestion de si como
una marca”)

4-MEDIATIZACION/DIGITALIZACION/VIRTUALIZACION.

Contemporaneidad mediatizada y cambios de la percepcion. Arte, redes y mass media: desdibujamiento de
fronteras y estetizacion de la existencia. Convergencia de tecnologias informaticas y mediaticas:;qué es lo
nuevo en los nuevos medios? Mediacién, mediatizacion, l6gica mediatica. Postproduccién y forma relacional: el
DJ, la musica electronica y la cultura del remix como modelos artisticos. Cibercultura y “virtualidad”: lo real/ lo
virtual/ lo actual. La nueva era técnica: Internet, las multitudes creativas y la produccién artistica masiva. Entre
el net.art y el arte post-internet: ;de la obra de arte a la documentacién sobre arte? La obra de arte en la era de
su reproductibilidad digital: poéticas en torno a la localizacién, la interactividad, la vigilancia, la movilidad, la
identidad, la virtualizacion, etc. Singularidades de la reproductibilidad de la obra de arte contemporanea.
Relecturas de la nocidn benjaminiana de “aura” en el contexto presente.

Lecturas basicas.

-SMITH, Terry (2012). ;Qué es el arte contemporaneo? Siglo XXI. (“El arte contemporaneo por dentro.
Introduccion”).

-BOURRIAUD, Nicolas (2007). Postproduccion. La cultura como escenario: modos en que el arte
reprograma el mundo contemporaneo. Adriana Hidalgo. (“Introduccién” y 1.1 “Los afios ‘80 y el nacimiento
de la cultura DJ: hacia un comunismo de las formas”).

-HJARVARD, S. (2016). “Mediatizacion: la légica mediatica de las dinamicas cambiantes de la interaccion
social”. En La trama de la comunicacion, Vol. 20, Nro. 1, Rosario: UNR.

-PRADA, J. (2015), Practicas artisticas e Internet en la época de las redes sociales, Akal. (“12.Relaciones
entre redes digitales y espacio fisico”).

-GROYS, Boris (2016). Arte en flujo. Ensayos sobre la evanescencia del presente. Caja Negra.
(9."Modernidad y contemporaneidad: reproduccién mecénica vs. Digital” y 12.”El arte en Internet”).

Lecturas sugeridas.

-MANOVICH, Lev (2006), El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. La imagen en la era digital. Paidos. (“1;,Qué
son los nuevos medios?”)




-BAIGORRI, Laura (2020), “Del video art al net.art: Arte y comunicacion en la era de la mitificacion tecnolégica”. En F. Fernandez
Giordano (ed.), Ciborgs, zombis y quimeras. La ciberculturas y las cibervanguardias, Holobionte.

-ADLER, Jazmin (2020). En busca del eslabon perdido: Arte y tecnologia en Argentina. Mifio y Davila. (05.”El problema de
la innovacién: glorificacidn tecnolégica, perspectivas criticas y propuestas conceptuales”).

-ESCOBAR, Ticio (2021). Aura latente. Estética/ética/politica/técnica. Tinta Limén. (II.“El aura en la época de la
reproductibilidad numérica”)

5-REMEMORACION/MUSEALIZACION/INMORTALIZACION.

El boom de la memoria y la preservacion del pasado y el desdibujamiento del futuro. Debilitamiento de la
dialéctica vanguardia/museo. Diferentes modos de pensar la contemporaneidad. Transformacion del museo y
ascenso de la figura curatorial. Musealizacién de lo social y vitalizacion del museo. Recuerdos, duelos, traumas
y aniversarios. Dimensiones estética y publica del monumento. Memorializacidn en el espacio publico. Obsesién
conmemorativa y temor al olvido Los medios de masas y la mercantilizacion/estetizacion del pasado y la
memoria. Velocidad, inercia y presente fragil. El ciberespacio y la promesa de memoria total. Pensar y
(re)presentar la “ausencia”. El caracter performativo del acto de ver. Retromania y cultura pop: la “moda
nostalgia” y sus efectos de realidad. La muerte y las redes sociales: los espectros digitales. Vivir después de la
muerte: la subjetividad descorporeizada y la inmortalidad técnica. La inquietud por el “futuro” en “este” presente.

Lecturas basicas.

-BISHOP, Claire (2018), Museologia radical. O ;qué es “contemporaneo” en los museos de arte
contemporaneo?, Libretto. (seleccion)

-HUYSSEN, Andreas (2007), En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacion,
FCE. (“1.Pretéritos presentes: medios, politica, amnesia” y “2.Escapar a la amnesia: los museos como medio
de masas”).

-SISTO, Davide (2022). Posteridades digitales. Inmortalidad, memoria y luto en la era de Internet. Katz.
(“Introduccion”)

-WAJCMAN, Gerard (2001). El objeto del siglo. Amorrortu. (los apartados “‘[ausencia del siglo XX]” y “[duro
deseo de mirar]’).

-REYNOLDS, Simon (2012). Retromania. La adiccion del pop a su propio pasado, Caja Negra. (“No mires
atras: nostalgia y retro” y “2.Recuerdo total. MUsica y memoria en los tiempos de youtube”).

Lecturas sugeridas.

-HALBAWCHS, Maurice (2011). La memoria colectiva. Mifio y Davila. (Capitulo cuarto. “La memoria colectiva y el espacio”)
-BERARDI, Franco (2019), Futurabilidad. La era de la impotencia y el horizonte de la posibilidad. Caja Negra. (“Posfacio:
lo inconcebible”).

-SARLO, Beatri)z (2005). Tiempo pasado. Cultura de la memoria y giro subjetivo. Una discusion. Silgo XXI. (2."Criticadel
testimonio: sujeto y experiencia”).

-GROYS, Boris. (2021). Cosmismo ruso. Tecnologias de la inmortalidad antes y después de la revolucion de octubre.
Caja Negra. (“Introduccion. EI cosmismo ruso. Una biopolitica de la inmortalidad”).

6-TECNIFICACION/CONTAMINACION/; EXTINCION?.

Formas tecnolégicas de vida. Sociedad hipermoderna, progreso y calentamiento global. Masificacion,
urbanizacion, industrializaciéon y mediatizacion como problemas medio-ambientales. Antropoceno, Capitaloceno
y Tecnoceno. Debates y revisiones de la relacion cultura/naturaleza. Comunicacion, estética y “smog visual”. Lo
viviente y el extractivismo informacional. Datificacion e instrumentalizacién de la naturaleza (aire, frio, tierra,
etc.). La materialidad de lo medial y su “tiempo profundo”. Medios digitales: de la superficie discursiva a la
profundidad de lo subterraneo. “Giro ecoldgico” y “giro geografico” en el arte contemporaneo. Relecturas de la
modernidad Occidental y sensibilidad decolonial. Técnica y desecho: era digital y contaminacién. Los medios
zombis. La obra de arte desde una concepcidn energética (lo sismico/lo sénico). Arte y biotecnologias: las
tendencias biotematica, biomedial, bioactivista, etc. La reutilizacion artistica de las tecnologias obsoletas.



Lecturas basicas.

-LASH, S. (2005), Critica de la informacion, Amorrortu, Buenos Aires. (“2.Formas tecnoldgicas de vida”).
-COSTA, Flavia (2021). Tecnoceno. Algoritmos, biohackers y nuevas formas de vida. Taurus. (‘Formas de
vida infotecnoldgicas”).

-BOURRIAUD, Nicolas (2020). Inclusiones. Estética del capitaloceno. Adriana Hidalgo. (‘l.La obra de arte
en el calentamiento global’).

-HERTZ, Garnet y PARIKKA, Jussi (2021). “Medios zombis. Curvando el circuito de la arqueologia de los
medios, 0 hacia una metodologia artistica”, en J. Parikka, Una geologia de los medios, Caja Negra.

-LOPEZ DEL RINCON, Daniel (2015). Bioarte. Arte y vida en la era de la biotecnologia. Akal. (“3.Arte y vida.
Fundamentos del bioarte en el arte contemporéaneo”)

Lecturas sugeridas.
-ZIELINSKI, Sigfried. (2011). Arqueologia de los medios. Uniandes. (“Introduccion. La idea de un tiempo profundo de los

medios”).

-GUASCH, Ana. (2016). El arte en la era de lo global. 1989-2015, Alianza. (“Cap.14.El giro geogréfico” y “Cap.15. El giro
ecolégico”)

-SMITH, Terry (2012). ¢Qué es el arte contemporaneo? Siglo XXI. (Parte IV “Contracorrientes: sur/norte: 9.EI giro
poscolonial”).

-MIGNOLO, Walter (2017). “Aesthesis decolonial”. En Gomez, P. (ed.) Arte y estética en la encrucijada descolonial ll. Del
Signo.

IV-ENCUADRE METODOLOGICO.

En lo que hace al cruce entre teoria social y teoria estética y algunos de sus objetos de reflexién como el arte,
los medios de masas, la experimentacion cultural, el activismo artistico y los cambios de la sensibilidad -
mencionar algunos- es posible sostener que conforman un repertorio de debates y posiciones no siempre
saldadas o que, aunque saldadas, forman parte de la historia del mismo. Resulta inspiradora la siguiente
reflexion de Raymond Williams: “Cuando los conceptos mas basicos —los conceptos, como se dice
habitualmente, de los cuales partimos- dejan repentinamente de ser conceptos para convertirse en problemas
-no problemas analiticos, sino movimientos histéricos que todavia no han sido resueltos-, no tiene sentido
prestar oidos a sus sonoras invitaciones 0 a sus resonantes estruendos. Si podemos hacerlo, debemos
limitarnos a recuperar la esencia en la que se han originado sus formas.”2 Los propios conceptos remiten a las
condiciones de produccion y a los problemas que les dieron origen. Dentro de esta perspectiva nos proponemos
trabajar los temas del programa con el intento de construir “constelaciones” que permitan problematizar distintos
temas y conceptos del campo comunicacional y abrirlos antes que cerrarlos, historizarlos antes que definirlos
categdricamente o reducirlos a pensamiento de tipo clasificatorio (que suele abstraer y aislar lo que en realidad
es procesual y contextual).

Se trataria, en alguna medida, de cartografiar problematicas, zonas de interseccion, lineas de fuga... La idea de
constelacion a la que hicimos referencia —que remite a la cartografia celestial- fue utilizada por Benjamin en su
estudio sobre el drama barroco aleman y recogida luego por Adorno. Esta metéafora nos permite situar las ideas,
los objetes, etc. antes que en esquemas simplificados, en marcos de relativa complejidad, en relaciones de
proximidad, tension y/o lejania producidas de modo variable y dinamico. Como el mismo Adorno sostenia: “los
conceptos se presentan en constelacion, en vez de avanzar en un proceso escalonado de concepto en concepto
superior, mas universal. La constelacion destaca lo especifico del objeto, que es indiferente para el
procedimiento clasificatorio. (...) Solo las constelaciones representan desde fuera, lo que el concepto ha
amputado en el interior, el plus que quiere ser por mas que no lo pueda.” También Adorno ha trabajado con otra

2 R. Williams (1980). Marxismo y literatura, Peninsula. p 21



idea, que suele considerarse equivalente, la de “campo de fuerzas’. 3 Si la idea de constelacién traduce una
idea de diversidad y complejidad la segunda quizé tenga el mérito de poner aun mas en evidencia las
contradicciones y antagonismos. De acuerdo con Terry Eagleton el concepto de constelacion es, tal vez, “el mas
asombroso intento original de la era moderna por romper con las versiones tradicionales de la totalidad.”.
Apelando nuevamente a Adorno: “Conocer el objeto con su constelacion es saber el proceso que ha acumulado.
El pensamiento tedrico rodea en forma de constelacion al concepto que quiere abrir, esperando que salte de
golpe como la cerradura de una refinada caja fuerte: no como una sola llave o un solo numero, sino gracias a
una combinacion de numeros.” ®

Desde otro lugar, la categoria también has sido comentada por Nicolas Bourriaud para pensar el arte
contemporaneo y su problematica multiple. Bourriaud destaca que la clave en “la constelacion es su rasgo
heterocronico: constituye un conjunto de estrellas cuyas proyecciones celestes parecen lo bastante cercanas
para que se las una mediante lineas imaginarias, permitiéndonos dibujar figuras, pero los astros que la
componen, aun cuando parecen cercanos en el cielo nocturno, se situan unos de otros a afios luz en el espacio
de tres dimensiones. Una constelacion —lo que se llama un «asterismox- es la construccion de una figura por
analogia formal, la formacion de un objeto arbitrario por la conexion de elementos dispersos y por un plegado
del espacio y el tiempo.” Agrega el autor que esos motivos que reunimos en una constelacion constituyen
también efectos de un acto de la imaginacion sobre la realidad. “Es un trabajo de semionauta, término con el
que he tratado de identificar este pensamiento de articulaciones dinamicas: un gesto artistico que consiste en
unir, para la realizacién de una forma, una multiplicidad de signos dispersos o los gestos que conforman un
comportamiento.”8

Siguiendo lo que estas consideraciones nos sugieren, proponemos el abordaje de “nucleos” que a partir de
conceptos centrales (sea “industria cultural’, “arte de internet’, “espectaculo”, “estetizacién” o “mediatizacion”)
puedan conducir a los problemas y las inquietudes intelectuales que le dieron lugar, las preguntas a las que
intentan dar respuestas y las condiciones socio-histérica que permiten comprender su articulacién (como asi
también sus derivas, sus potenciales de actualizacidn, sus cruces, etc.). Aspiramos también a que algo de esta
forma de pensar las probleméticas, pueda ser incorporado por los estudiantes a las estrategias de abordaje de
sus temas de investigacion.

Respecto de cuestiones organizativas de la cursada, se utilizaran las plataformas y el campus de la UNICERN
y el seminario se regira por la normativa vigente en la Facultad de Arte-UNICEN tanto en lo que hace a su
régimen de cursado y la incorporacion de estrategias en la virtualidad (Res HCA No.087 - 3 de mayo de 2022)
asi como por el Reglamento de Ensefianza y Promocién de la Facultad de Arte.

V-BIBLIOGRAFIA.

(la bibliografia ha sido consignada —para una organizacion mas clara y precisa- en el apartado contenidos)

3 Dice T. Adorno en Sobre la metacritica de la teoria del conocimiento: "Husserl solo ve la rigida alternativa
entre el sujeto empirico, contingente, y la ley ideal, absolutamente necesaria, pura de toda facticidad; pero no
ve que la verdad no se halla contenida en ninguno de ambos, sino que es una constelacion de factores que
no puede agregarse como «residuo» a la parte subjetiva ni a la objetiva. (...)". "Asi como la verdad no se
legitima mediante la mera facticidad de una organizacion subjetiva, tampoco lo hace mediante una idealidad
que sélo se constituye gracias a la ceguera con respecto a sus propias implicancias facticas. Tanto la teoria
empirica como la idealista yerra la realidad al fijarla como un ente (que Husserl llama «ser»), mientras ésta es
un campo de fuerzas." (1986: pp 94-5)

4T. Eagleton (2006). La estética como ideologia. Trotta. p .408

5T. Adorno (1992). Dialéctica negativa. Taurus. pp 165-6

6 N. Bourriaud (2015). La exforma, Adriana Hidalgo, p. 78



VI-EVALUACION.

En alguna medida, el seminario de posgrado como una instancia en la que un docente pone a disposicion una
‘carpeta” con una gran cantidad de archivos en formato PDF (muchos) para que sean leidos (en muy poco
tiempo) y transformados en un monografia (otra mas) de tal cantidad de paginas -en la que el estudiante se
enfrenta una y otra vez a “lo mismo’- se ha vuelto la practica mas habitual. Nos interesa en esta oportunidad,
desplazar el formato “paper” como clave de acreditacion académica.

Ademas de participar en una serie de foros (dos en total) durante y después de la cursada, se espera la
elaboracion final de un disefio vinculado a los temas del seminario (si es posible ademas al tema de tesis o area
de interés en el campo de saber) y a los formatos de circulacion cultural contemporanea, que consistira en un
hilo de Twitter con un minimo de 10 entradas, ademas del Tweet de apertura. Este conjunto de mensajes deben
contemplar (tratandose de microblogging) la redaccion creativa, calidad informativa y seleccion criteriosa de
elementos significativos (como enlaces a material audiovisual, iméagenes, canciones, registros sonoros,
fragmentos de entrevistas) sobre una tematica, artista, corriente estética, fendomeno socio-cultural, etc. (por
ejemplo: un problema social tal como ha sido tratado desde el cine; una discografia vista desde los cruces de
géneros musicales; un hito en la historia cultural y su repercusion, etc.). Se trataria de pensarlo —segun el caso-
como una estrategia de intervencion en los intercambios en red, forma de divulgacion cientifica, accion de
difusién de una institucion cultural u otra instancia a eleccion de estudiante. Es decir, lejos del facilismo o el
simplismo, el disefio del hilo debe contar con una curaduria cuidada y reflexiva sobre los materiales que se van
a integrar a la narrativa/analisis (cuya resolucion de ninguna manera constituye algo menos desafiante que la
tradicional monografia). Sugerimos la lectura del capitulo “Cultura snack en diez pildoras” del libro Cultura snack
de Carlos Scolari (2020) en el que se examinan algunas légicas de los formatos que se han expandido en la
cultura contemporanea (brevedad, fugacidad, fragmentacion, remixabilidad, viralidad, etc.) y, en alguna medida,
asumir esta lectura en clave metodoldgica.

Dr. Victor Lenarduzzi
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