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Introduccion:

La logica epistémica desde la que fue pensada esta propuesta tiene
como objetivo ofrecer herramientas para la construccién y comprension global de
la escena, desde una perspectiva de trabajo que concibe la Direccion y la
Investigacion como parte de un mismo proceso.

Si partimos de la idea de que la construccion de un objeto artistico implica
necesariamente la experimentacion y la reflexion, resulta evidente que todo
proceso creativo supone una investigacién en si misma cuyo resultado es la obra.
Pero para que la practica/obra artistica sea aceptada como investigacion en el
ambito universitario, es necesario que el artista - investigador pueda dar cuenta
del proceso que condujo a ella. En otras palabras, es necesario que pueda
articular, fundamentar, sistematizar y comunicar -mediante un discurso/texto-

parte de los recorridos y saberes inherentes a su practica artistica.



En este sentido, la escritura artistica/ performativa, como entramado de
palabras, teorias, documentos del proceso de creacion y datos simbdlicos
(imagenes, sonidos, acciones en vivo, etc.) resulta decisiva para dar cuenta de la
experiencia vivida por el director/a; ya que posibilita tanto el registro como la
reflexion y articulacion de su trabajo de investigacion. Este tipo de escritura no
busca explicar la realidad sino articular coherentemente elementos que permitan
comprender las conexiones que existen entre la obra, el artista y el mundo.

Desde esta perspectiva, el proposito de este seminario — taller es abordar
el trabajo del director/a en relacion a la construccion del acontecimiento escénico y
al diseno de estrategias narrativas/discursivas que le posibiliten comunicar el

conocimiento plasmado en su practica.

Objetivos:

- El principal objetivo de esta propuesta es que los maestrandxs puedan
componer material escénico concibiendo la creacion y la investigacion
como parte de un mismo proceso. De esto se desprende:

- Que puedan reflexionar criticamente sobre su propia practica artistica y
sobre la de los demas.

- Que puedan registrar y documentar su labor/experiencia artistica,
experimentando distintos recursos de escritura.

- Que puedan elaborar un texto artistico/ performativo.

- Que puedan asumir la vulnerabilidad y el riesgo que todo proceso de

creacion/aprendizaje conlleva.

Unidades y Contenidos:

1- El trabajo del director/a.
- Composicion: de la percepcion a la construccion de perceptos y afectos.
- Morfologia de la creacion escénica: Indiscernibilidad, bifocalidad,

problematicidad y singularidad.
- Autonomia de la puesta en escena: Voluntad creadora vs. Logica de

construccion. Materialidad. Atmodsfera. Potencialidad dramatica. El

sentido como produccion. Configuracidon de un itinerario de la atencion.



2- El director/a - investigador/a.
- Investigacion Performativa: La investigacion guiada por la practica en

contextos de estudios académicos.
- Registro y documentacion de procesos creativos.
- Escritura artistica / performativa: articulacion de datos simbdlicos,

materiales y teoricos que intervienen en el proceso creativo. Estilo.
Logica inmanente de la escena. El texto como réplica del movimiento

de composicion.

Metodologia, Evaluaciéon y Acreditacion.

La modalidad de trabajo del seminario es tedrico - practica. La
metodologia a implementar se centra en la indagacidon, experimentacion y
composicién escénica, como asi también en el registro, documentacion y
analisis/reflexién del proceso creativo. La consulta y estudio de materiales tedricos
y audiovisuales seran necesarios tanto para el desarrollo de la practica, como para
la elaboracién de un texto artistico / performativo.

La evaluacion se efectuara de manera permanente atendiendo a la
dinamica de trabajo que genere el grupo, como asi también a la pertinencia de la
practica escénica individual y la reflexion (oral y/o escrita) que las propuestas
escenicas susciten en los maestrandxs.

Como requisitos para acreditar el seminario se consideraran: la
composicibn de una escena, que debera dar cuenta de Ia
apropiacion/reelaboracion de los contenidos dictados durante el seminario, y la
elaboracion de un texto artistico/performativo, que ponga en valor la subjetividad
creadora de cada maestrandx, a partir de los documentos del proceso, los
materiales tedricos, las reflexiones y la experiencia vivida en el transcurso del

seminario.

Requisitos
Para la realizacion del taller se requiere un espacio amplio, adaptado para

ensayos o practicas escénicas (acustica, consola de luce, equipo de sonido, etc.)



También se requiere de un cafidn y pantalla como soporte para la parte tedrica.
Seria ideal contar con un técnico en iluminacién en al menos dos de los
encuentros previstos; y con actores / actrices que puedan participar del trabajo
propuesto por los maestrandxs a lo largo del seminario.

Es indispensable que los maestrandxs que participen del seminario
dispongan de celulares o camaras fotograficas, filmadoras o tablets, hojas /
cuadernos, lapiceras y marcadores de varios colores.

Estimativamente se prevé dividir la carga horaria en seis encuentros de seis
horas cada uno, contemplando a mitad de cada encuentro un receso de

aproximadamente 35 minutos.
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