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1. FUNDAMENTACIÓN Y OBJETIVOS
Los/las realizadores/as,  los/las guionistas y los/las productores/as audiovisuales, utilizan la escritura cinematográfica para poner en circulación discursos propios sobre la cultura, el arte y la sociedad. Con relación a ello, la UNESCO en 1980 ha reconocido a las películas cinematográficas como patrimonio cultural de los pueblos a través de la “Recomendación sobre la Salvaguardia y la Conservación de las Imágenes en Movimiento”. 
Toda escritura es susceptible de desaparecer a partir de la degradación de su soporte. En las instituciones no dedicadas a la preservación y en las casas de particulares, obedece a recortes que podríamos denominar involuntarios, producidos por el desconocimiento de la conservación adecuada y preventiva, y por operaciones precisas de la preservación de los contenidos, dado que a pesar de la adecuación del clima, las emulsiones y soportes tiene un período de vida estimado. También, esos recortes denominados involuntarios se producen en las entidades de la preservación por no efectuar un análisis de los contenidos y una clasificación precisa que permita un acceso a las películas a partir de una indización puntual a los efectos de exhibirlas e integrarlas en el tratamiento temático en las escuelas de todos los niveles educativos. Esta situación, conduce, a darle prioridad a títulos y directores de mayor circulación y aceptabilidad social y, además, a no saber qué preservamos. 
En los últimos 20 años, se han creado diversas entidades de la preservación audiovisual, impulsadas por entusiastas concientes de la desaparición de discursos sustentados en audiovisuales. No obstante, sin un adecuado acompañamiento de parte de la sociedad en su totalidad, la responsabilidad de los preservacionistas apenas alcanza para sostener y hacer circular un discurso restringido a las esferas de ciertos ámbitos de la producción artística. 

La preservación de contenidos audiovisuales es una responsabilidad de toda la sociedad. Con acuerdo al panorama actual, es necesario producir discursos y hacerlos circular desde diferentes ámbitos de producción del conocimiento, en especial desde los dedicados a la enseñanza de la producción y la realización cinematográfica.
OBJETIVOS GENERALES

Capacitar a los/las alumnos/as en la problemática y temática relativa a la preservación de sus películas, comprendiendo a la preservación como una instancia unificadora de: 
· Las técnicas de tratamientos diferenciadas para cada tipo de soporte con el objetivo de preservar las películas ante la degradación de las emulsiones y soportes por el paso del tiempo.

· Las estimaciones vinculadas con la conservación de los soportes.

· El análisis de los contenidos (específicamente un método de análisis de los temas y motivos temáticos) como integrante del análisis documental con fines de clasificación, para la puesta en circulación de los contenidos fuera del circuito comercial de los momentos del estreno de las películas.

· La consulta individual en los archivos audiovisuales con fines de investigación, reutilización de  imagen por parte de productores y realizadores audiovisuales y otras gestiones.

· La extensión educativa en las escuelas de todos los niveles educativos.

· Los archivos audiovisuales como unidades de producción de documentos audiovisuales y como ámbito de circulación constante de las películas producidas por los ciudadanos.
OBJETIVOS PARTICULARES

Capacitar a los/las alumnos/as en el conocimiento de:

· La preservación de las películas desde la técnica de la preservación, las condiciones de conservación de las emulsiones y soportes y el acceso público en los archivos audiovisuales.

· Los archivos audiovisuales como entidades de la preservación, unidades de producción de películas y extensión educativa de los acervos. 
· Las conceptualizaciones sociales de los contenidos de las películas en su circulación. Imagen indicial e imagen dramatización. Géneros documentales y ficcionales. Primeras expectativas de los textos audiovisuales: documental, animación, videoarte, videodanza, video clip, videorregistros, entre otros. Regularidades y posibilidades expresivas en los textos audiovisuales. ¿Ficciòn o realidad? ¿Objetividad o subjetividad?

· Los géneros en relación con la escritura cinematográfica/lenguaje cinematográfico, signo y obra-documento.

· Un método de análisis El lugar del analista-hacedor cinematográfico a partir del análisis acerca del tema/suceso a tratar y cómo tratarlo a partir de motivos temáticos. El análisis en la expectación de las películas. El análisis documental con fines de preservación y circulación de las películas fuera del circuito comercial. 
2. CONTENIDOS
UNIDAD I. PRESERVACION PREVENTIVA

Salvaguarda de materiales. Condiciones especiales en la conservación. Cuidados y medidas a adoptar en la preservación. 

Criterios de preservación con acuerdo a la propia vulnerabilidad de cada soporte. Criterios, lógicas y políticas de selección de los contenidos. Conciencia, desinterés e intencionalidad en la preservación. Películas con circulación fuera del circuito de exhibición pública de su estreno.

Conservación de los soportes. Procedimientos y determinación de los objetivos de la conservación. Espacio, materiales y clima. Degradaciones de emulsiones y soportes. Afecciones con microorganismos. Polución atmosférica. Tipos de materiales no contaminantes. Tipos de materiales físico-químicos y plazos de conservación con sus diferentes paridades de T y HR con acuerdo a sus propias características. Almacenes de documentación.
UNIDAD II. ARCHIVOS AUDIOVISUALES

Unidades de producción de películas y extensión educativa de los contenidos preservados. La labor de los archivos y características con acuerdo a sus tipologías. Producción de video registros de puestas en escena del conocimiento artístico y científico. Consulta pública: expectación individual y grupal, exhibición en escuelas, reutilización de imagen en la producción de nuevas películas a partir de las diferencias de tipos de imágenes y tipos de producciones.

Derechos de propiedad intelectual: diferencias en imagen y/o sonido con producción específica de medios, video registros de puestas en vivo del conocimiento artístico y científico e imágenes en “crudo” o de archivo. Conceptualizaciones de cada tipo de película. Qué tipo de imagen y cómo se puede reutilizar.
UNIDAD III. PUESTA EN CIRCULACION SOCIAL DE CONTENIDOS DESDE LOS ARCHIVOS AUDIOVISUALES
Análisis con propósitos de clasificación e indización de contenidos puntuales de las películas para su recuperación y exhibición temática.

El decir de un texto, lo dicho y cómo lo dice: Temas y Motivos temáticos. Método de análisis. 3 niveles de significación de motivos. Diferencia entre Tema y Contenido puntual. Procedimiento del análisis y referencias a textos. Análisis y descripción de temas y motivos elaborados por las instancias de producción de las películas. Análisis de un tema a tratar en clase y selección de su tratamiento específico con acuerdo al método de análisis de temas y motivos temáticos.
Géneros en vinculación con el lenguaje cinematográfico. Imagen en sí y significación otorgada a la imagen. Imagen-documentación e imagen-recreación, combinaciones y configuraciones de diversas expectativas textuales. Dominante de la identidad y efectos enunciativos. Imagen no colaborativa de la primera expectativa textual. El “fiel” reflejo de la realidad, Autenticidad del objeto representado en la imagen. Identidad y autenticidad en la imagen-documentación e imagen recreación. 
BIBLIOGRAFIA
DE LECTURA OBLIGATORIA
BARDIN, Laurence. Análisis de contenido. Madrid: Akal, 2002.

BETTETINI, Gianfranco. El cuerpo del sujeto enunciador, en La conversación audiovisual. Madrid: Cátedra, 1985.
BEREIJO MARTINEZ, Antonio. Los soportes fílmicos, magnéticos y ópticos desde la perspectiva de la conservación de materiales. Universidad de la Coruña: Anales de documentación Nª 4, 2001.
CONSERVAPLAN, Documentos para Conservar Nº 10, Caracas, 1998. Almacenamiento y manipulación de cintas magnéticas: guía para bibliotecas y archivos por el Dr. John W.C. Van Bogart. Biblioteca Nacional de Venezuela, Centro Nacional de Conservación de Papel, Centro Regional IFLA-PAC para América Latina y el Caribe, Comisión de Preservación y Acceso Council On Library and Information Resources.
CONSERVAPLAN, Documentos para Conservar Nº 13, Caracas, 1999. Redefiniendo la preservación del cine: un plan nacional: recomendaciones del Director de la Library of Congress en consulta con el National Film Preservation Board / proyecto coordinado por Annette Melville y Scott Simmon. Biblioteca Nacional de Venezuela, Centro Nacional de Conservación de Papel, Centro Regional IFLA-PAC para América Latina y el Caribe, Comisión de Preservación y Acceso Council On Library and Information Resources.
GAGLIARDI, Jorge: Propuesta NAPA de conceptualización de las obras audiovisuales, Propuesta NAPA de lenguajes y otros textos, Propuesta NAPA para el análisis conceptual de contenidos audiovisuales, en Norma Argentina Para Audiovisuales: Conceptualización de textos audiovisuales para el análisis de contenido. Buenos Aires: GCBA, CPPHCGA, Universidad de Cuyo, 2009, pp. 28-58.
KRIPPENDORFF, Klaus. Metodología de análisis de contenido. Barcelona: Buenos Aires, México, Paidós, 1990-

MASANA, Mauricio Juliachs. ¿Por qué se deteriora la película cinematográfica? Barcelona: 1959.

METZ, Christian. El cine: ¿Lengua o lenguaje?, La semiología. Buenos Aires: Tiempo contemporáneo, 1972.

METZ, Christian. El estudio semiológico del lenguaje cinematográfico, en Revista Lenguajes, Nro. 2. Buenos Aires: Nueva Visión, 1974.

PEIRCE, Charles Sanders. Definición y clasificación del signo. Librodot.com.

SEGRE, Césare. Tema/motivo, en Principios de análisis del texto literario.          Barcelona: Crítica, 1985.

STEIMBERG, Oscar. Semiótica de los medios masivos. Buenos Aires: Atuel-       Colección del Círculo, 1998 (tercera edición). 

VERON, Eliseo. El sentido como producción discursiva, II El tercer término (1976-1980I, en La semiosis social. Fragmentos de una teoría de la discursividad. Barcelona: Gedisa editorial, 1993. pp. 124-133.


WOLF, M. (1987), “La teoría crítica”, en: La investigación de la comunicación de masas. Crítica y perspectivas, Paidós. Del 1 al 6.

WOLF, M. (1982),  “Introducción y Capítulo 1: Erving Goffman o la descalificación de la inocencia”, en: Sociologías de la vida cotidiana, pp: 19-50/61-80.

DE LECTURA COMPLEMENTARIA

(LASSWELL, H. (1955), “Estructura y función de la comunicación en la sociedad”, en: M. de Moragas (ed.), Sociología de la comunicación de masas II, Ediciones Gustavo Gili, Barcelona, 1985, pp. 50 a 68)

ADORNO, T. W. y HORKHEIMER, M. (1994), “La industria cultural. Ilustración como engaño de masas”, en: Dialéctica de la Ilustración, Trotta, Madrid, pp. 165-212.

AMO GARCIA, Alfonso del: Clasificar para preservar, Cineteca Nacional de México, Filmoteca Española, Madrid, Filmoteca Española, 2006.

AMO GARCIA, Alfonso del: Preservación cinematográfica, Federación Internacional de Archivos de Films (FIAF), 2004.
BAJTIN, Mijail. El vocabulario de la plaza pública en la obra de Rabelais, Capítulo 2. En: La cultura popular en la edad media y el renacimiento. Barcelona: Alianza.

BARTHES, Roland. La gran familia de los hombres, y El mito, hoy. En: Mitologías. México: Siglo XXI, 1980. 
BENJAMIN, Walter. La obra de arte en la época de su reproductibilidad        Técnica,  Discursos Interrumpidos I. Buenos Aires: Taurus, 1989.

CONSERVAPLAN, Documentos para Conservar Nº 8, Caracas, 1998. El cuidado y manejo de grabaciones sonoras por Gilles St-Laurent. Biblioteca Nacional de Venezuela, Centro Nacional de Conservación de Papel, Centro Regional IFLA-PAC para América Latina y el Caribe, Comisión de Preservación y Acceso Council On Library and Information Resources.
EDMONDSON, Ray: Una filosofía de los archivos audiovisuales. Programa General de Información y UNISIST Organización de las Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura, París, 1998.
GAGLIARDI, Jorge: Sistematización de las referencias de los contenidos, en Norma Argentina Para Audiovisuales: Conceptualización de textos audiovisuales para el análisis de contenido. Buenos Aires: GCBA, CPPHCGA, Universidad de Cuyo, 2009, pp. 60-100.

JAKOBSON, Roman. Lingüística y poética, en Ensayos de lingüística general. Barcelona: Ariel, 1960.


MATUSZEWSKI, Boleslaw. Une nouvelle source de l'histoire. París, 1898, en El correo de la UNESCO: Maravilloso y frágil CINE, agosto 1984.
METZ, Christian. El decir y lo dicho en el cine: ¿Hacia la decadencia de un cierto verosímil?" en Lo verosímil. Buenos Aires: Tiempo contemporáneo, 1970. Publicación de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires, dirigida por Eliseo Verón, Colección Comunicaciones,

SAUSSURE de, Ferdinand. Cours de linguistique génerale,  (obra póstuma).        Buenos Aires: Editorial Losada, 1945. 
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Arde Gardel, rrealización Diego Lascano (1991).

Aída Carballo, imagen Alberto Worcel (1983).
¿Ayer, otro país?, realización Felipe Pigna (1997).
Bolivia, dirección Adrián Caetano (2001). 

            Cine negro, dirección Mariana Wenger (2006).

            Crónica de un largo, dirección Sergio Raczko (1999).

Citizen Langlois, realización Edgardo Cozarinsky (1994).

Delicatessen, dirección Jean Pierre Jeunet y Marc Caro (1991).

El acompañamiento, de Carlos Gorostiza, dirección Carlos Orgambide (1988).

El acorazado Potemkin, dirección Sergei Eisenstein (1925).

El banquete, dirección Paula de Luque (1994).

El cocinero, el ladrón, su mujer y su amante, dirección Peter Greenaway (1989).
El exilio de Gardel, dirección Fernando Solanas (1985).

El organito, de Armando y Enrique Santos Discépolo, dirección Juan Carlos Lancestremere, puesta en escena Santángelo, realización audiovisual René Aure (1990).

Homenaje al Teatro Nacional Contemporéneo: Recordando a Teatro Abierto, incluye El acompañamiento, de Carlos Gorostiza y Papá querido, de Aída Bortnik, con dirección de Raúl Serrano y Jorge Montero, realización audiovisual de Enrique Valente, Javier Soria, Néstor Leiva y Cristián Space (1996).

Homero Manzi, realización Pablo Reyero,  perteneciente a la colección Documento Nacional de Identidad (1996).

La puñalada, Grupo Nucleodanza, dirección Susana Tambutti y Margarita Bali (1985).

La televisión, realización Mariano Mucci, perteneciente a la colección Documento Nacional de Identidad (1995).

La república perdida, realización Miguel Pérez.

Los intocables, dirección Brian De Palma (1987).

Luis Scafati: La metamorfosis, dirección Alberto Worcel (1995).

Otros sentidos, dirección Mariana Wenger (2012).

Patagonia trío, Grupo Nucleodanza, dirección Susana Tambutti y Margarita Bali (1989).

Perón, sinfonía del sentimiento, realización Leonardo Favio (1999).

Petiso, realización Miguel Rodríguez Arias, producción Emilio Cartoy Díaz (1995).
Roberto Alvarez y Abel Córdoba, Tango 04, en el Centro Cultural Gral. San Martín (2004).
Sur, dirección Fernando Solanas (1987).

Tras los pasos de una época: La inmigración 1860-1930, realización Claudia Ataniya y Mariano Terze (1996).

17 de octubre: Una tarde de sol, Realización Jorge Coscia (1995). 

411, realización Camilo Ameijeiras (1994).
Y otras películas que se adecuarán a los perfiles específicos de los alumnos y las tareas que éstos estén llevando a cabo en los momentos de la cursada. Algunos de los títulos señalados refieren sólo a fragmentos. Algunos títulos podrán variar con acuerdo a la consideración del docente a partir de la interacción con los alumnos.
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