LA ESCALERA

ANUARIO DE LA E. 8.1,

Escuela Superior de Teatro

" ddN nal del Centro
- d | P d Buenos Aires




ANUARIO DE LA ESCUELA SUPERIOR DE TEATRO

LLA ESCALERA

Anuario E S T
de la oJe 1.

U.N.C.P.B.A.
Escuela Superior de Teatro

Pinto 399 - 3er. Piso - Tel.-Fax: 54 (0293) 22063
E-mail:teatro@tandil.edu.ar (7000) Tandil
Buenos Aires - Republica Argentino



Rector de la U.N.C.P.B.A.
Agr. Carlos Nicolini

Vicerrector de la U.N.C.P.B.A.
Cr. Roberto Tassara

Secretario Académico de la UN.C.P.B.A.
Lic. Maria Fabiana Machiavelli

Director Organizador de la Escuela Superior de Teatro
Dr. Carlos Catalano

Secretario Académico de la Escuela Superior de Teatro
Prof. Maria Elsa Chapato

Secretario General y de Produccién
Arq. Marcelo Jaureguiberry

Coordinador de Extensién
Prof. Liliana Iriondo

Coordinador de Investigacién y Postgrado
Lic. Miguel Angel Santagada

Responsable Area Administrativa
Valeria Arias

La Escalera

Anuario de la Escuela Superior de Teatro

Director: Carlos Catalano
Coordinador: Liliana Iriondo

Comité Editorial
Carlos Catalano - Maria Elsa Chapato
Miguel Angel Santagada - Liliana Iriondo - Nicolas Fabiani

Consejo Asesor

Bruno Bert
Instituto Nacional de Bellas Artes - México

Maria de la Luz Hurtado
Pontificia Universidad Catélica de Chile - Chile

Francisco Javier
Universidad de Buenos Aires - Argentina

César Oliva Olivares
Universidad de Murcia - Espafia

Osvaldo Pellettieri
Universidad de Buenos Aires - Argentina

Ricard Salvat
Universidad de Barcelona - Espafia

Luis Thenon
Université Laval, Québec - Canadé

Juan Villegas
Universidad de Calif%rnia -U.S.A,

George Woodyard
The University of Kansas - U.S.A.

Perla Zayas de Lima
Universidad de Buenos Aires - Argentina

Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires
Tandil - Buenos Aires - Repiiblica Argentina




La E&calera

Anuario de la Escuela Superior de Teatro

Disefio de tapa: Paola Catalano
Trabajo de computacién: Rubén Maidana

lera. Edicién: Junio de 1997
© 1997, Escuela Superior de Teatro - UN.C.P.B.A.

Derechos reservados en toda edicién en castellano
Queda hecho el depésito que marca la ley 11.723

.5.B.N: 950-658-048-0

Los articulos son de exclusiva responsabilidad de sus autores y no reflejan la opinion
de la direccién de nuestro Anuario.

Investigadores, docentes y profesionales interesados en publicar en La Escalera deben enviar sus arficulos
o ensayos a la Escuela Superior de Teatro, Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires.
Los articulos y su inclusién en los préximos nimeros serén evaluados por el Comité Editorial. El material
escrito debe ser presentado por triplicado acompafiado por su version en diskette de 3,5 en Word para
Windows (preferentemente Word 6.0)

Impreso en los talleres gréficos de

imprenta m

independencia
Sarmiento 293 - Tel./Fax (0293) 28477 - Tandil

Prohibida su reproduccién total o parcial por cualquier
medio sin expresa autorizacién del editor.



Bibliografia

Barba, E.- Savarese, N.

Cole, Toby

Chejov, Michael

Dropsy, J.

Harrison, T.R.

Stanislavski, C

ANUARIO DE LA ESCUELA SUPERIOR DE TEA ij ESCALERA VI

TEATRO, MORALIDAD Y POLITICA

UN ESTUDIO DE RECEPCION A PARTIR DE
DECADENCIA

(1988 ) Anatomia del actor. Diccionario de
Antropologia teatral. México, Universidad
Veracruzana.

(1983 ) Actuacion - Manual del método de

Stanislavski. México, Diana. Mariana Gardey

Miguel Santagada ™

(1987) Al actor- Sobre la técnica de actuacion.
Buenos aires, Quetzal.

(1982) Vivir en su cuerpo. Buenos Aires, Paidos,
Resumen
(1966 ) Medicina interna. México, Fournier, 3a.

Edicion La prensa médica mexicana ‘ . ; - "
p ’ Las encuestas utilizadas en estudios de recepcion teatral permiten \

5 s g ) un acceso a las estrategias de interpretacion de los espectdaculos utilizadas por I
(}983)EI frabajo del actor sobre simismo. Bugy los espectadores. Sin egmbargo, el 1510610 de obtencio’g de los datos necesafz‘os
MEIGER, Lansral. . para efectuar esos estudios puede afectar la validez de la informacion que se
solicita a los espectadores. En razon de ello, un esfuerzo imporiante de las |
actuales investigaciones estd destinado a mejorar la confiabilidad de las |
‘herramientas de recoleccién de datos. En este trabajo se informa acerca de los
resultados derivados del empleo de un tipo de herramienta denominada
‘entrevista abierta’, que consiste en un didalogo mantenido porun entrevistador
Y un espectador a partir de una obra teatral dada. En esta ocasion, se trata de ‘
la obra Decadencia (Szuchmacher, 1996). }

" Area de Fundamentacion Tedrica. Semidtica I. Area de Historia. Historia de la Estructuras Teatrales .
QST -UN.CP.BA.

 Area de Fundamentacién Tedrica. Semidtica Iy II. ES.T. - UN.C.P.B.A.

- Modalidad de situacién: se refiere al momenio en que tiene lugar la entrevista. Otras modalidades son las \

brevias a un especticulo y las tomadas a los entrevistados al retirarse de la sala.
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1. Etnografia y recepcion teatral mecanismo de pertinentizacion puesto en marcha por el espectador. Se supone
que éste organiza y jerarquiza los aspectos de la obra sobre los cuales es
interrogado, de modo que en su discurso otorgara mayor “presencia” a los
elementos que considere mas pertinentes para su propia hipoétesis de lectura,
dejando a un lado otros, cuya omision debera tambi€n ser tenida en cuenta a la
pora de analizar las respuestas obtenidas. Dada la multiplicidad de lecturas
potenciales de un texto espectacular, la pertinentizacion efectuada por el
gspectador constituye un paso decisivo que ha de organizar su propiainterpretacion
del texto. Por esa razon, durante la entrevista abierta el investigador evita
sintetizar 0 acotar segun sus propios criterios las respuestas que vaya obteniendo.

Para nuestro estudio sobre Decadencia, hemos procedido segtin ug
método de analisis cualitativo, eligiendo como modalidad de acceso la “entrevistg
abierta”, grabada y conduc1da de acuerdo con un cuestionario marco. Comg
modalidad de situacién' optamos porrealizar “entrevistas diferidas”, un semana.
después de la asistencia de los entrevistados al espectaculo.

La entrevista abierta es apropiada para explorar las competencias que
los entrevistados despliegan para referirse a un texto dramatico, a su puesta en
escena, etc. Para tal proposito es importante que los entrevistados puedan
explayarse con espontaneidad, a fin de desarrollar por si solos un orden de
consideracion libre de las posibles influencias del entrevistador.

Sin embargo, en el disefio del cuestionario marco esta implicita la
hipotesis de lectura formulada en términos de la éntentio operis (Eco, 1992). Al
ser comparada posteriormente con las lecturas de los entrevistados, dicha
hipotesis guiara el analisis de las repuestas y permitira elaborar las conclusiones

Algunos factores que pueden afectar la validez de las respuestas ;
del estudio de recepcion.

obtenidas son los diversos estilos del discurso de los entrevistados, su grado de
interés por el espectaculo, su forma de colaboracion con la entrevista. Por ello es
que resulta indispensable una clara orientacion a través del cuestionario marco,
para que los entrevistados se expidan acerca de los asuntos previstos en el disefio
general del estudio. ; 2. Teatro y politica: los significantes de Decadencia

Dicho cuestionario se organiza en preguntas periféricas y preguntas
sustantivas. Las primeras, destinadas a crear un clima propicio para el desarrollo
delaentrevista, se relacionan conlas disposicionesy expectativas del entrevistado;
qué esta dispuesto a aceptar -en cuanto a la temitica abordada en la obra, a sus
limites morales, etc.- qué busca con su salida al teatro -entretenerse, saber mas,
discutir, etc. Las preguntas periféricas apuntan, también, a analizar si los
espectadores han sido influidos en su decision de asistir al espectaculo por la
critica, el prestigio de los actores, la trayectoria del director, etc. Asimismo, con
estas preguntas se pretende conocer queé clase de consumos culturales son los mas
frecuentes, yaque de esa manera es posible verificar silas expectativas prornowdas
por las formas hegemonicas de producciéon mass-mediatica condicionan la
comprension-interpretacion del espectaculo. !

Escrita en 1981, dos afios después de la llegada de Margaret Thatcher
al poder, Decadencia, pieza teatral del inglés Stephen Berkoff, se estren6 en
Buenos Aires el 5 de marzo de 1996 en la Sala Cunill Cabanellas del TMGSM, con
direccion de Rubén Szuchmacher y un elenco integrado por Ingrid Pellicori y
Horacio Pena.

La obra esta estructurada en catorce escenas, en las que se desarrollan
las relaciones de dos parejas adilteras: Helen y Steve, y Sybil y Les, interpretados
por la misma pareja de actores. Steve y Helen son amantes, y Sybil, 1a esposa de
Steve, es a su vez amante de Les, un detective privado con quien ella planea
asesinar a su marido. Estos personajes muestran la realidad de sus clases sociales:
Steve, perteneciente a la decadente aristocracia britanica, esta casado con una

El segundo tipo de preguntas, denominadas sustantivas, se refiere al . ; ; : ]
g p preg ’ ’ ‘lueva rica”, sin rango pero con dinero, quien tiene un amante, miembro de la

{
L
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gporal”. Del segundo recupera los valores de la crueldad y sobre todo los expresa
pediante la palabra. En Berkoff, la palabra aparece como hecho dramatico. Su
mirada fuertemente politica subordina el aspecto psicologico de las conductas
mumanas. En el caso de Decadencia, busca describir el funcionamiento de
pentalidades; sus personajes son mas paradigmaticos que psicologicos: en cada
personaje se esconden muchos otros. Se acerca, de este modo, al estilo brechtiano
en el que el personaje no muestra una psicologia sino una conducta social.

clase obrera, tipico producto delmodelo thatcherista, excluyente y segregacionisty,
Steve y Helen hablan de su honor, de su espacio de poder, de la opera, de la ropg
elegante. Hablan del sexo impudica y brutalmente y exponen su desprecio hacig -
los obreros, los negros y los marginados. Sybil y Les sufren carencias y demuestrap
la impotencia que sienten frente a los manejos del poder.

El espacio escenografico se dispone entre dos plateas escalonadas que;
se enfrentan a todo lo largo de la sala y dejan entre siun extenso espacio escénico;l
totalmente vacio. Salvo por un Gnico elemento: una chaise longue de pang
capitoneada granate que se va desplazando de una punta a otra del escenarig!
siguiendo el devenir de las escenas. Los cambios de escena estan marcados por ug
simple apagon. Tal disposicion escenografica es una propuesta del director: en
una obra donde todo se duplica, el publico también debia estar duplicado. I3
“puesta movil” tiene como objeto que las escenas puedan ser enfocadas desde
varios angulos y por la totalidad de los espectadores, cualquiera sea su ubicacion,

El director Jorge Lavelli caracteriza el modo de expresion berkoviano
como un “teatro de relato”: un teatro que rechaza el dialogo y se construye sobre
monologos, a los que también se podria considerar como “falsos didlogos”. Este
teatro-relato constituye una forma original:

“por supuesto que es literaria, en el sentido de que le permite a
Berkoff desplegar ese lenguaje ritmado, rimado, poético y canalla, refinado y
grosero. Un lenguaje que se sitda mds alla de la realidad, que nunca es
solamente “social”, sino que expresa la sintesis de un pensamiento, pero
también tiene cardcter dramatico: esos monologos siempre van dirigidos a un
nterlocutor, que no es forzosamente el personaje que estd en el escenario, sino
que puede ser el piiblico” (La Maga 6/3/ 1996).

Dicha modalidad de narracion permite, segun Lavelli, una gran libertad
enel tratamiento del tiempo: atravesando las épocas, juega conlasrelaciones entre
{ cltiempo vivido y el tiempo rememorado o imaginado. Las escenas desarrolladas
en presente alternan con relatos del pasado, componiendo un rompecabezas que
marca un itinerario sentimental, social y politico.

del especticulo descansa en el intenso trabajo corporal de los actores.
desdoblamiento de los personajes sin ninguna ayuda externa - cambios
vestuario, de maquillaje, etc.- constituye un verdadero desafio, ya que luego

cada apagdn los actores interpretan a dos personajes totalmente distintos de los
anteriores. Las dos historias entrelazadas -explica Ingrid Pellicori- se rigen pot
16gicas diferentes: “En el caso de los personajes populares, transcurre el tiempo
hay conflicto, hay dolores internos y se parece a las historias convencional
En cuanto a los otros dos personajes, que son aristocratas, daria la impresi
de que el tiempo no transcurre, estan siempre en una especie de burbuja
placer orgidstico, llenos de excesos de todo orden” (La Prensa, 11/3/96). Al
comentar su trabajo de puesta en escena, Szuchmacher declara:

Otro rasgo anticonvencional del estilo de Berkoff es el hecho de que
escribe sus obras en verso, dandole a la versificacion un sentido muy lejano al
- tradicional. Esto se aprecia mas claramente en el idioma inglés, cuya abundancia
de monosilabos suele serutilizada coloquialmente como algo risible, circunstancia
que aprovecha Berkoff para formular su propuesta: la liviandad y la gracia de la
expresion provocan un efecto mas agresivo y siniestro.

“El tema central es el exceso y el correlato escénico es una absoluf
economia, ya que creo que la iinica forma teatral de contar el exceso es recurti
a una imagen vacia” (El Cronista, 6/3/96).

En cuanto al estilo dramatico, Stephen Berkoff se considera continuadol
de Bertolt Brechty de Antonin Artaud. Como el primero, busca en la historia 0
elementos para sus dramas en un intento por hacerle ver al espectador una “nueva

Eltono obsceno de la pieza radica en sulenguaje, por momentos culto
ypor momentos soez, que se define por el exceso y la ostentacion. En opinion de
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Rubén Szuchmacher, el exceso de las “malas palabras” sirve estilisticamente pary

“Yevar hasta el colmo la situacion de obscenidad que no estd dadg
porlas malas palabras, sino por los relatos, por lo que se cuenta de excesivo, alli
donde el exceso de dinero es obsceno porque implica que otros no lo tengan (.. )
no hay democracia en el placer, ;no?; no hay una correcta distribucion dej
placer, entonces los que tienen placer se vuelven obscenos porqueselo acumulan
todo para ellos” (La corte, mayo de 1996).

Valorando el protagonismo del lenguaje en la obra de Berkoff, declarg
el director espafiol Guillermo Heras: \

“En una civilizacion de la imagen, del mensaje deglutido a travésde
medios de comunicacion cada vez mads asépticos y empobrecedores por. faltad
utilizacion de una lengua rica e imaginativa, el teatro y los autores como
Berkoff se convierten en piezas clave en el territorio de la supervivencia dela
memoria del lenguaje” (La Maga, 6/3/96).

El anilisis social de Decadencia, situada en plena vigencia def
thatcherismo, revela una mirada critica sobre las costumbres y los modos de
pensar de una clase social engendrada por la politica neoconservadora: la delos
auevos ricos, mucho mas opulentos y crueles que los privilegiados de otras
épocas. Ladiferencia estriba, segiin Ingrid Pellicori, enla condicion de excluyente ™y
de esta nueva categoria social que depende, para existir, de la marginaciol
absoluta de los otros sectores. Otro blanco de la critica de Berkoff es el hecho dt
que tanto el miembro de la clase alta como el proletario

“estan atrapados por los mismos apetitos y la misma insatisfaccion
La vida del noble transcurre en la ostentacién, y la rebeldia del proletario?
se manifiesta como un rechazo (...) sino como un resentimiento por no p
acceder a todas las atractivas ofertas que brinda el consumismo” (Horacio Pend

en Ambito Financiero 29-2-96).
Ingrid Pellicori define el sentido de la “decadencia” presente enl

pieza: ‘
“Iq decadencia no es de un grupo socialsino de un mundo complet
Laidea es quesilos que gobiernano tienen elpoder estan en decadencia, es il
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mf;czllque algiin sector quede salvaguardado. El conservadurismo y el imperio
delas leyes de mercado generan unos ricos obscenos, que practican una cultura

del exceso y la ostentacion totalmente vigente 1 ;
(&l Cronista 6/3/96). 8 en la sociedad argentina de hoy”

Conrespecto alaactualidad dela obra para el publico argentino Rubé
szuchmacher ha afirmado que Decadencia representd para él un feliz hztllu iy
por Fratarse de un texto politico que habla de este momento y que le ot
“‘fusionar el presente artistico con el presente social” (Teatro TN;IGSM Iglj;r(?gz

1996).

: Por ultimo, y con miras a nuestro estudio de recepcion, nos inter
s(?nalar en esta presentacion de la obra la hipotesis de lectura susténtada o} b
ducct(?r, zila que nos hemos cefiido por considerarla acorde conla intentiog e
para dl“senarl nue§tro cuestionario marco. Ante la pregunta de la cronista c{) 9215
Corte: gQu/e creés que es lo que mas le llega a la gente: la lectura politica e
se queda mas en lo obsceno y en el lenguaje?”, responde Szuchmacher: gk of

“Yo creo que hay un primer imp ot
9 20 acto estetico y como todo impacto
tr;a’;tcezende /lo tematico; (...) ya Dpartir de ahi hay distintos tipos de reaccio’r{)' hay
gl b Z:t; sipescala cosapoliticay la gente mds joven establece mds rdpz’dan;ente
e resonancia, no se preocupa por las malas p.
1a, 1 alabras... Acostumbrados
a'ver el teatro oﬁf st fuiste dos veces a verlo a Urdapilleta, qué te importa (...)
i]z'aes. un l.e;ngt'tfz]e que esta incorporado, por lo tanto pueden ir mds al fonc.l.(.)
Cmrz;s Di i; Jovenes me dz].eron que el programa tendria que ser una revz'sté
e que dijera Decadencia, Ingridy Horacio posando en uno de esos livings
puntooz g;l %/0 lc;eolque en esa idea estaban expresando el haber capturado el
D ral de lo que es la obra. Después hay un pibli

4 ico mayor que queda

como espaniado, y hay gente a la : i :

’ g que no le gusta definitivamente [

E : a obra, y no
A Z:taelde ir de la sala porqu? la obra va yendo hacia el lugar de la salz'daycon
seaguantan hasta elfinal, mientras que parte del piiblico ostensiblen;ente

- Sevetira indi,
iraindignado de la sala, cosa que me parece fantdstico que suceda porque

Siuna obra provoca escindal 5 P i
de 1996). 0 ademds de adhesion esta bien.” (La Corte, Mayo
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3. Descripcion de la entrevista

a) La entrevistada ;
I
i

En este estudio hemos efectuado quince entrevistas, de las cualeg
seleccionamos la que aqui exponemos. Recuérdese que el sentido y la finalidad -
de estos estudios no consiste en la busqueda de regularidades observables a lg
largo de un conjunto numeroso de individuos, si bien es cierto que probablemente ™
éstas puedan determinarse empiricamente por otros medios, tales como log
cuestionarios estructurados, las encuestas autoadministradas, etc. La finalidad de
este tipo de estudios de campo consiste en lograr un acercamiento lo mas ajustado’
y realista posible a la perspectiva del espectador con miras a diluir Ias tendencias
intelectuales y tedricas que predominan en la actividad de los estudiosos. Tales
tendencias conspiran en diverso grado contra la viabilidad de una descripcion
objetiva del tipo de vinculo que entablan los espectadores con los espectaculos,
yaque no parece razonable adjudicaralos espectadores las mismas preocupaciones
0 expectativas que caracterizan a los investigadores de la disciplina.

Por otro lado, la comunicacion entre investigadores y espectadores:
propiciada por el método de las entrevistas abiertas permite una base de
entendimiento con el publico teatral que puede favorecer la comprension de
aquellos aspectos de la recepcion frecuentemente hipotetizados por artistas,
productores y estudiosos. Pensamos, concretamente, €n los motivos del éxito o
fracaso de los especticulos, en la cuestion deluso del tiempo libre, enla influencia
de otras instancias de entretenimiento que pueden operar como factores decisivo
de la respuesta que el publico tributa a las diversas ofertas teatrales. La posibilid
de analizar estas cuestiones a lo largo de una conversacion mantenida con uf
espectador constituye, asi, un requisito fundamental para estudiar el lugar en que
los espectadores, en tanto consumidores culturales, sitian los espectaculo:
teatrales con respecto a otras ofertas artisticas.

100 l
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gistoria y Educacion Civica del ciclo basico en colegios de Capital Federal y Gran
puenos Aires. Vive con su familia en la localidad de Banfield y concurre
gproximadamente dos veces al mes a distintas salas teatrales. Aunque manifesto
p0 ver demasiada television, indicd que los programas de su preferencia son los
del tipo de opinion y periodisticos.

Por la profesion que ejerce y por su formacion académica nos parecio
¢l mejor exponente de las entrevistas que efectuamos, ya que a primera vista la
jematica propuesta por nuestro cuestionario marco parecia estar sintonizada a
ules caracteristicas.

b) Las consignas de la entrevista

Como ya puntualizamos, utilizamos para esta oportunidad el método
de entrevista abierta, el cual consiste en una conversacion mantenida con un
espectador de acuerdo conun cuestionario marco elaborado segin las orientaciones
generales de cada investigacion. En el estudio que presentamos aqui nos intereso
observar si los espectadores eran capaces de retener elementos de critica social
referidos a cuestiones como la relacion entre las clases sociales inglesas, la politica
del gobierno britanico de los 80', la segregacion racial, etc.

Nos parecid oportuna esta orientacién, ya que en virtud de ciertos
elementos del espectaculo, tales como las referencias a la sexualidad, el lenguaje
procaz, la ausencia de decorados, etc., queriamos indagar en la jerarquizacion
tematica que utilizan los espectadores a fin de evocar posteriormente una obra
que han visto. Nuestro supuesto se apoya en el hecho de que el recuerdo que
tenemos de una obra teatral guarda cierta rélacidon con aquellos elementos que
despertaron nuestra curiosidad, que movilizaron nuestra atencion, o que nos

Inversamente, el hecho de que un entrevistado olvide ciertos elementos
de una obra parece indicar que durante el desarrollo del espectaculo tales
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elementos no merecieron -desde el punto de vista del espectador- 1a relevancig
que si puede adjudicarseles a los que recuerda sin mayores dificultades.

Para el caso de Decadencia, establecimosla orientacion de la entrevisgy
a partir de las alusiones a la actualidad sociopolitica inglesa que se registran en ¢]
texto. Junto con las destacables referencias escatologicas y sexuales, cuyo vigor
podria estar destinado a propiciar mayor sorpresa, el texto incurre en mencioneg
alasociedad inglesa liderada por el thatcherismo, poniendo en Steve parlamentog
de corte racista y conservador.

Para nuestras entrevistas organizamos el cuestionario marco de acuerdg
con la ya comentada hipotesis de lectura del director de la obra. Dicha hipotesig
adjudicaba a los numerosos recursos procaces de la obra la funcion de adorno, de
accesorios favorables para la mejor dinamica de la pieza, mientras que el nicleg
de Decadencia se ofrecia en un segundo plano, tras la poco sutil amalgama de
golpes bajos, palabrotas y referencias escatologicas. El cuestionario marco, pues,
planteaba a los entrevistados una lectura politica de la obra que probablemente
ellos mismos no habian efectuado durante el espectaculo.

Tal como sefialamos antes, las entrevistas abiertas se componen de dos
clases de preguntas: las sustantivas, directamente relacionadas con los objetivos
de la investigacion, y las periféricas, cuyas funciones son basicamente dos: dotar
ala entrevista de una mayor naturalidad y obtener ciertos datos acerca del tipo de
relacion que el entrevistado entabla con el espectaculo.

Nuestro cuestionario, por lo tanto, preveia una serie de preguntas
periféricas, tales como las sugerencias de la critica especializada, las caracteristicas
de la sala, la trayectoria del director o de los actores, etc. que cada entrevistado
habia considerado o no para tomarla decision de concurrir al espectaculo. Ademas
de servir a los fines de distender la conversacion, estas preguntas son importantes
para interpretar las respuestas de los entrevistados a las preguntas sustantivas, ya
que nos permiten acceder a evidencias acerca de las expectativas y preferencias
habituales que motivan su concurrencia a las salas teatrales. Un espectador qué
afirma que le basta el hecho de que la obra se ofrezca en el Teatro San Martin, pot
ejemplo, esta indicando un.determinado tipo de actitudes generales hacia un
espectaculo en particular, que parecen yuxtaponerse-a las cuestiones estéticas 0
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tematicas que dicho espectaculo plantea. Otrainstancia de las preguntas periféricas
solicitaba que los entrevistados indicasen los elementos especificamente teatrales
que mejor recordaran de Decadencia. De esta manera, se hizo posible obtener
evidencias acerca de la conceptualizacion del “hecho teatral” que implicitamente
manejaban los espectadores.

Las cuestiones sustantivas, por su parte, inquirian acerca de los
elementos relacionados con la realidad politica que presenta el texto. La pregunta
[Recuerda si aparece mencionado algin politico real en la obra? se formul
para determinar si los entrevistados habian recuperado la obra en términos de
critica social o politica. Otra pregunta se referia a la clase social de los personajes,
pues esta cuestion tiene incidencia en la forma de abordaje del espectaculo que
¢l cuestionario proponia. Finalmente, se formularon algunas preguntas centradas
en el personaje de Les, por el que se hacia mas nitida la intencionalidad de critica
del texto.

4. Las respuestas

Nuestra entrevistada manifestd que decidi6 ir a ver la obra porque
algunos amigos se la habian recomendado. También relaté que habia asistido a
varios espectaculos dirigidos por Szuchmacher (Sueio de una noche de verano
yPalomitas Blancas), pero que en general su decision de ir al teatro no suele estar
motivada por el director, ni por la sala donde se ofrecen las obras, etc. Asimismo,
nos respondi6 que como no lee las criticas periodisticas, 1a tematica y la tendencia
ideologica de los espectaculos no influyen en su eleccion. Con respecto a
Decadencia, le preguntamos acerca de lo que el titulo le habia sugerido antes de
decidir ir a verla. Nos respondi6 que pensaba que el titulo era muy abarcativo, lo
que no le permitio orientarse con respecto ala probable tematica del espectaculo.
También le preguntamos si no habia asociado decadencia con corrupcion politica
0 con algin tipo de desviacion moral. En este caso, respondidé negativamente.

Otras preguntas de las que denominamos periféricas tenian previsto
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solicitar a la entrevistada que indicara elementos del espectaculo que le hubiergg
parecido mas especificamente teatrales. Como observamos que este tipo ‘dq
cuestiones de algun modo ponian en aprietos a la entrevistada, ya que la consigny
para el entrevistador era abstenerse de orientar las respuestas, dejamos sin efecty
esta linea de interrogaciones y proseguimos hacia las preguntas sustantivas. C
todo, la entrevistada sefialo como teatrales las actuaciones multiples, la econo

de expresion y el clima de la sala, que favorecia al ptiblico y a los actores. Comg
puede verse, con actuaciones miiltiples nuestra entrevistada se refiere 1
desdoblamiento de personajes que realizan los actores. Con respecto al clima de
la sala, le preguntamos si recordaba a partir de qué escena éste comenzd a hacerse
mas favorable. Respondi6 que no recordaba una escena en particular, pero que
sintio que esto ocurria cuando laaccién se desplazaba hacia el centro de la esceng.
Por otra parte, relatd un incidente acaecido con otra espectadora, quien se retirg
de la sala ostensiblemente indignada por el contenido obsceno de una de las
escenas. Ajuicio de nuestra entrevistada este hecho contribuy6 a mejorar el clima,
puesto que generd una suerte de complicidad entre la sala y la escena. E

Las preguntas sustantivas se formularon de acuerdo con una lectura de
la obra que a nuestro juicio los entrevistados no habrian efectuado durante el
espectaculo. Por ello es que algunas de estas preguntas estaban destinadas a
precisar la imagen que los entrevistados tenian del espectaculo a varios dias de la
funcion. De esta manera, se haria posible establecer los puntos de coincidencia
entre sulecturay la propuesta en este estudio. Nos pareci6 mas representativo del
punto de vista de nuestra entrevistada interrogar acerca de las escenas que por
distintas razones mejor recordara. Por ejemplo, le preguntamos por la escena_:
donde se distinguiera el buen desempeiio actoral, el mejor manejo escénico ylo
“sustantivo” del mensaje del espectaculo. A su juicio, la buena labor de los actores
quedo reflejada en la escena de la borrachera (Steve) y la del relato de la caceria
del zorro (Helen). Marc6 como la escena mejor lograda la del restoran. En cuanto
a la secuencia que permitiera sintetizar el mensaje de la obra, la entrevistada
respondio que no podia puntualizar ninguna, ya que en su opinién todas las
escenas eran igualmente escabrosas, de fuerte contenido sexual o sensual y

destinadas a acentuar los excesos de ese tipo como indicadores de la decadencia
social.
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Ya respecto de nuestra hipotesis de lectura, le Qreguntamos a n.uestra
stada si podia indicar a qué clase social . per.tenecmn lf)s personajes. Su
ta fue que salvo el detective -de clase media baja-los demas personajes eran
declasealta. También le preguntamos si recordaba alguna referenciaa autondag('a/s
idel gobierno britanico efectuada durante lg ol?r_a, alo que nos respon 1110
;ﬂegativamentc. Por ultimo, le solicitamos que ]u§t1f1cara por que Les no §u£r(11pba
conlaorden deasesinara Steve, yaquele puntuahzan;os que este personal]e a ta
a entender” los motivos del aplazamiento de la ejecucion en un par am/e(r; 0

oximo al final. Nuestra entrevistada no respondio a esta pregunta, pero st dijo

recordar el parlamento, aunque no podia precisar si en €l se justificaba el accionar

de Les.

5. Conclusiones

Seguin las respuestas obtenidas, parece cla%rf) que nuestra er.lctirevistada;
adjudic6é mayor importancia a los elementos de significacion fzonceb1 951 IIr)lOl;l fe
director y el autor como soportes significantes de un E:Qntenldo esercllc:la esus
critico no tanto de la moral privada, sino, de lal. politica conserva ora1 y1 :
consecuencias en la fragmentacion y exclusion social. E.l he'ch.o de. que en.c:1 re :11 o)
de 1a entrevistada se omitieran las referencias a la dlscnm}nacmn rlalc1a , il ((;z
irbnicos elogios a las autoridades conservadoras, 2 l'a rt?levanc1a del par fmezo(; ae
Les como portavoz de las ideas del autor, nos permite l-Il.tCI‘PI'C.taI' quea mebﬂidad
este caso nisiquierala preparacion profesional que f'a.ahtana cierta permeab e
para determinados temas constituye un factor d/e.mswo para la recuperacio o
sentido de un espectiaculo cuya propuesta estetica desafia manifiestamente

horizonte de expectativas de los espectadores.
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