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Las solidaridades escénicas como enclaves territoriales:
orientaciones criticas y preliminares.

Mauricio Tossi

CONICET / Instituto de Artes del Espectaculo (UBA)
Universidad Nacional de las Artes

Vivir el paisaje es una experiencia primitiva que no tiene nada que
ver con el lenguaje. No me enfrento a describir un paisaje a menos
que se lo quiera contar a otro que no lo conoce, y en general
prefiero dar solo un par de detalles, porque sé que al final es un
esfuerzo imposible. Vivo el paisaje con la vista, con la piel, con los
oidos, pero no lo pongo en palabras. Ni siquiera lo intento. [...] Solo
cuando aparece el otro empezamos a nombrar de verdad. A separar
el paisaje en partes. [...] Todas las maneras de describir, de poner
en palabras para el otro, para que el otro, de alguna manera,
aunque sea vicaria, pueda formar parte de la experiencia. Replicar
la experiencia en el lenguaje, aunque el lenguaje no transmita la
experiencia. [..] Misteriosamente, ese contar el paisaje que en
principio parece condenado al fracaso, también termina engrande-
ciendo el paisaje. Intentar nombrarlo, me obliga a mirar en detalle,
mirar en profundidad.
Los llanos, F. Falco (2020)

La correlacion entre practicas escénicas, textualidades y territorios contintia
despertando provechosas problematizaciones en los fundamentos de las investi-
gaciones artisticas contemporaneas. Aunque con notorios encuadres diferenciales,
los actuales desafios en torno a estas imbricaciones poético-gnoseoldgicas fluctiian
en multiples direcciones, por ejemplo, desde los dilemas representacionales (escalas
de configuracidn, tematologias, conceptualizaciones “situadas” del saber-hacer, etc.)
hasta una conciencia epistémica -promotora del mencionado reto- fundada en la



supuesta imposibilidad de traducir la experiencia de lo territorial en poiesis, este
ultimo sentido claramente observable en la sensorial novela de Federico Falco,
referenciada en nuestro epigrafe.

Por consiguiente, interrogarnos sobre las cualidades relacionales de los discur-
sos, practicas y territorios del arte conlleva a una pregunta sumamente transitada
por numerosos campos disciplinares[1], en los que —-por momentos- hay consenso
sobre la capacidad de los territorios (en tanto zonas fijas, reticulares y dinamicas)
para aportar a la cohesion de la accion social, 1a apropiacién de tramas simbdlicas
comunes, la reestructuracion de lo regional y de sus redes de poder, entre otras
moviles caracteristicas.

A partir de estos acuerdos y complejidades, en este libro[2] reunimos un
conjunto variado y disimil de investigaciones sobre las artes escénicas contempo-
raneas de Argentina que, entre otros factores, construyen una perspectiva multifocal
sobre lo territorial. Asi, los capitulos que conforman esta obra abordan las proble-
maticas de la creacién teatral como producto/productora de experiencias zonales y
nodales; los efectos subjetivos y comunitarios (identidad/otredad) de la praxis
escénica; el estudio geopoético o geocritico de procedimientos, formas y contenidos
artisticos; los enfoques comparados sobre experimentaciones y politicas teatrales
periféricas, distantes entre si o en clave de “archipiélagos” (Westphal, 2015, p. 36);
entre otros lineamientos.

Con apoyo en estas heterogéneas teorizaciones, andlisis de casos y reflexiones
sobre el quehacer teatral regional proponemos -a modo de hip6tesis heuristica- la
condicién “solidaria” de la praxis escénica argentina como un singular enclave
territorial, segiin sus particularidades histérico-sociales y segun las coordenadas
conceptuales que detallaremos a continuacion.

Las solidaridades escénico-territoriales: deslinde nocional

La distincion y precision conceptual que exige el horizonte de lectura asumido
en este libro puede (o debe) iniciar con una operativa revision teérica sobre lo
territorial. Por razones de economia argumentativa, en esta delimitaciéon nocional
optamos por los aportes del investigador Rogério Haesbaert (2014, p. 36), quien
analiza los constructos de territorio y territorialidad en funcién de dos tradiciones
filoséficas: las aproximaciones fundadas en el binomio materialismo/idealismo vy,
luego, en el binomio absoluto/relacional asociado a lo espacio-temporal.

Respecto del primer eje de polarizacion, su legado se observa en las defini-
ciones de territorio como espacios politico-econdémicos o culturales fijos y contro-
lados, anclados a una zona especifica y/o demarcacion que refiere a ciertas redes de
poder (polo materialista) o, también, evidenciado en el énfasis representacional-
simbdlico de su conceptualizacion (polo idealista).

En relacién con el segundo binomio, el autor explica que la vinculacién tiempo-
espacio de lo territorial puede asumir una vertiente absoluta cuando su fundamento
se sostiene en su condicion natural y aprioristica, evidenciada en su sustrato
material o fisico, sin considerar las dinamicas histéricas y socio-significativas. A su
vez, este posicionamiento puede virar hacia una vertiente relacional, a la fecha, una
orientacidon que ha obtenido diversos consensos, dado que



[...] el territorio es relacional no s6lo desde la perspectiva de que siempre
se lo define dentro de un conjunto de relaciones historico-sociales, sino
también en el sentido, resaltado por Godelier, de incluir una relaciéon
compleja entre procesos sociales y espacio material [...] Justamente por
ser relacional, el territorio es también movimiento, fluidez, interco-
nexion; en sintesis y en amplio sentido, temporalidad (Haesbaert, 2014,
p.70).

En funcién de estas polarizaciones, el citado gedgrafo aboga por una nocién
compleja de territorio, en la que se analice la territorialidad como multi-
territorialidad, esto implica -entre otras operaciones epistémicas- superar las
dicotomias entre lo mévil y lo zonal, lo simbdlico y lo empirico. Por consiguiente,
Haesbaert entiende a lo territorial como una dimension del espacio focalizada en las
redes de poder, estas ultimas intimamente imbricadas con las tensiones generadas
por los binomios precitados. Una consecuencia directa de este enfoque teoérico es la
propuesta de pensar a lo territorial sin reduccionismos binarios, puntualmente, al
reconocer dos formas constructivas de lo espacial (Haesbaert, 2013, pp. 22-23): las
logicas de lo “zonal” y lo “reticular”, o sea, dos ensambles de lo territorial que actiian
de manera conjunta, aunque en determinados momentos se puede registrar la
hegemonia de una légica sobre la otra.

Asi, en esta yuxtaposicion de lo multiple y diferenciado, lo territorial puede
asociarse a un continuum (p. 27), en el que lo simbdlico y lo material, lo temporal y lo
espacial discurren por diferentes escalas e interacciones. Las légicas de lo zonal y lo
reticular permiten, segin el autor en estudio, establecer tres componentes consti-
tutivos de este devenir espacial: zonas, flujos y polos (p. 31), los que ponen en juego
a los territorios-zona con los territorios-red, promoviendo lo multiterritorial, pues:

[e]n sentido mas estricto, la multiterritorialidad puede significar la arti-
culacién simultanea de multiples territorios o de territorios en si mismos
multiples e hibridos, un poco como ocurre cuando los anglosajones
hablan del “sentido global del lugar” (Massey, 2000). Doreen Massey
utiliza el ejemplo de su barrio (Kilburn), en Londres, donde hay bengalis,
hindues, pakistanies, africanos y chinos, migrantes que también existen y
se territorializan en varios otros lugares del mundo. Pero lo que hace la
diferencia y la singularidad de este “lugar” es la forma en que alli se
combinan. Un lugar “global” es un lugar-red, semejante al territorio-red,
pero que no necesita desplazamiento fisico para realizar su pluralidad;
ésta se da dentro del propio “lugar”’(o territorio, si enfatizamos las
relaciones de poder -funcional y simbélico- que dicho lugar incorpora)

(p- 37).

Por lo tanto, los ordenamientos territoriales y, en especial para los estudios
artisticos aqui compilados, las configuraciones y delimitaciones de los territorios
como “regiones” exigen la puesta en didlogo de las l6gicas zonales y reticulares para
explicar la episteme situada de las practicas escénicas locales, asi como también la
posibilidad de comprender sus flujos como territorios-red, en muchos casos, ain
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invisibilizados. En este marco, singularizamos nuestros interrogantes sobre lo terri-
torial en la praxis escénica argentina mediante el entrecruzamiento de escalas que
implica pensar lo “regional” o los procesos de “regionalizacién” a la luz de los marcos
tedricos contemporaneos. Puntualmente, nos preguntamos: los latentes, silentes o
invisibilizados puentes, redes o flujos entre las diferentes zonas de productividad
escénica del pais, expresados en multidimensiones poéticas y politicas, ;disefian
territorios-red como enclaves de regionalizacion teatral, esto ultimo, indepen-
dientemente de su contigliidad o proximidad fisica o de su acotamiento juridico-
administrativo? Los citados progresos disciplinares sobre lo territorial, ;permiten
resemantizar los términos de una “region teatral” sin caer en homogeneizaciones o
esencializaciones?[3] Para acercarnos a este debate resulta necesario -entre otras
cosas- revisitar la nocion de region desde los enfoques conceptuales de lo territorial
ya expuestos.

En efecto, desde la década de 1970, la geografia humana ha indagado en nuevos
encuadres de regidon y regionalizacion, por ejemplo, a partir de los estudios del
gebgrafo brasilefio Milton Santos, los que han reactivado diversas y actuales lineas
de investigacion. Con sostén en esta apertura cientifica, Sebastidn Gémez Lende
(2011) plantea rebatir determinados obstaculos epistemologicos arraigados a la
nociéon de region, un revisionismo teérico que opera de manera estratégica en los
objetivos especificos que pretendemos desarrollar.

En primera instancia, siguiendo los aportes de Milton Santos[4] sobre el “espacio
geografico”, el cual es entendido como un conjunto de sistemas de objetos y de
acciones indisolubles, contradictorios y solidarios, el gedgrafo argentino propone
impugnar la definicién de regiéon enunciada en términos fisico-naturales univocos
(Gémez Lende, 2011, p. 85) y, a su vez, revocar la concepcién positivista de una
region o de la regionalizacién como productos estaticos e inmutables que anulan la
dindmica y movilidad de los objetos y acciones, normas y agentes, estructuras y
procesos de aquella construccion sistémica.

Otro preconcepto a refutar es dimensionar a la regiéon en funciéon de una escala
geométrica, estrictamente verificable a partir de la contigliidad espacial o la
vecindad territorial (p. 85). En esta observacion se condensa uno de los recurrentes
problemas gnoseoldgicos enunciados por los historiadores regionales: la escala y sus
desafios técnico-procedimentales. En este encuadre, la escala ratifica su cualidad de
instrumento heuristico y se distancia de las nomenclaturas resultantes de esquemas
matematicos o geofisicos univocos. Por lo tanto, la regién -dice el autor de refe-
rencia- es objeto de una “indeterminaciéon escalar” (p. 88), dado que puede cons-
truirse a partir de una localidad puntual, un area econémico-comercial o zona
agricola, un cruce de fronteras, una dimension interpolar o intermedirional, parcela
nacional o fraccién continental, entre otras posibles diagramaciones. Vale decir, la
escala es -como se indicé anteriormente- una herramienta epistémica que promue-
ve determinados posicionamientos tedrico-metodoldgicos. Esta revision de la escala
modifica un procedimiento ya naturalizado en algunas areas de estudio: seleccionar
a priori una “regidon” -esto ultimo, segun escalas positivas, por ejemplo: departa-
mento, provincia, pais- y, a posteriori, describir y analizar los “contenidos” (fisico-
estructurales, financieros, educacionales, politicos, artisticos, etc.) de esa prefigura-
cién territorial (p. 88). Siguiendo estos postulados, la escala abandona su caracter
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esencialista y deviene en una proporcién espaciotemporal mutable o, mejor, en un
locus de operaciones sociales circunscriptas a un periodo especifico (p. 89).

La escala como un constructo gnoseolégico, heuristico e histérico, sostenido en
una dindamica desigual pero con “cohesion funcional” (p. 90), le permite a Gomez
Lende -como asi también a otros gedgrafos de esta corriente- objetar un rasgo
definitorio de lo regional consensuado por los marcos teodricos tradicionales: la
contigliidad territorial como condicion necesaria para la formacion de una region.
Segun el relevamiento bibliografico del autor, la geografia ha redundado en regiona-
lizaciones cuya estructura se forma a partir de enfoques sociales, econémicos o
naturales, mecanicamente aglutinados en esquemas confusos y reduccionistas,
fundados en el criterio de la “extension” y/o “cercania” ofrecida por calculos
geométrico-formales (p. 94). Sin embargo, una regién no se compone —de manera
ineludible- por la vecindad o proximidad de subespacios preestablecidos, por el
contrario, la distancia geofisica entre nucleos espacio-temporales puede ser un
componente constitutivo de la fenomenologia de una regidon. Respecto de esta
proposicion, Gémez Lende agrega:

Se asiste entonces al pasaje de una vision horizontal a un enfoque verti-
cal de la region, en el que las solidaridades organizacionales convierten a
los lugares en soporte y condicién de relaciones globales que de otra
forma no se realizarian [...] superponiéndose a los nexos y estructuras
organicas preexistentes para reestructurar, destruir y recrear sus limites
y sus duraciones, es decir, sus escalas. (p. 90)

En suma, la region es el orden territorial que le corresponde a un determinado y
provisorio orden temporal. Surge de un hibrido proceso de construccion, destruc-
cion y reconstruccion de diferencias y jerarquias territoriales, como asi también de
la puesta en didlogo de segmentos y nodos de produccién especificos, lineas de
circulacion y zonas reticulares, es decir, ambitos que tienen voluntad o vocacion de
ser ordenadores espaciales, independientemente de su vecindad o proximidad.

Estos dispositivos tedricos auxilian a Gémez Lende en una diferenciaciéon concep-
tual que, acorde a los propdsitos enunciados, retroalimenta nuestra hipétesis, pues
logra distinguir y definir tres aspectos complementarios de todo ordenamiento
territorial: division regional, regionalizacién y regionalidad. El primer término es,
basicamente, un recorte territorial validado por una técnica racional especifica y, por
ende, enmarcada en sus limites instrumentales. En otro plano, la nocién de “regio-
nalizacién”:

[...] se refiere, por el contrario, a un proceso que siempre esta ocu-
rriendo, independientemente de la voluntad y la mirada del investigador,
y que obliga a éste a procurar descubrir, conocer e interpretar las meta-
morfosis y disoluciones derivadas. Santos y Silveira (2001: 289) afirman
que cada momento de la historia tiende a producir su orden espacial, que
se asocia a un orden econdémico y a un orden social: es justamente ese
orden espacial lo que se ha convenido en llamar ‘regionalizacién’; en cada
periodo se verifica una regionalizacién del territorio, una diferenciacion
u orden espacial mas o menos durable que, propio de un pais dado, es
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determinado por la incorporacién desigual de los datos intrinsecos a esa
época. (p.91)

El tercer aspecto conceptual, la “regionalidad”, se configura como un corte o
estado de “cristalizacion” (p. 91) del devenir espacio-temporal de la regionalizacién.
Consecuentemente con estas distinciones tedricas, podemos afirmar -por ejemplo-
que la Ley n° 24.800, sancionada para la creacién del actual Instituto Nacional del
Teatro, expone un proceso de regionalizacion teatral seguin las directrices histdricas
y politico-sociales de los desiguales campos artisticos de 1997. Estas reflexiones nos
ayudan a reconocer que el mismo artefacto cultural -es decir, la citada ley, pro-
mulgada hace casi tres décadas- “cristaliza” un contradictorio estado de “regiona-
lidad”. En efecto, estas sedimentaciones cartograficas expresan las consecuencias de
la inmovilidad y el estatismo asociados a una practica intrinsecamente dindmica y
colectiva como lo es la teatral.

Por ende, estos encuadres teéricos demuestran que la porosidad y el dinamismo
de los procesos de regionalizacion deben articularse dialécticamente con las trans-
formaciones y erosiones cartograficas generadas por las propias practicas artisticas.

Las propuestas de Gomez Lende dialogan con los aportes citados de Rogério
Haesbaert, pues para el gedgrafo brasilefio las regionalizaciones se definen como un
“proceso analitico de reconocimiento de la diferenciacion del espacio geografico”
(2014, p. 14), a partir del didlogo entre escalas espacio-temporales y, prioritaria-
mente, a través de la articulacion de las dos légicas ya comentadas: la “zonal” (o
disposicion por areas fijas) y la “reticular” (o disposicion por redes con fluidez). Por
consiguiente, Haesbaert busca superar las tradiciones ideograficas o nomotéticas de
la geografia para componer un concepto de regionalizaciéon no como un “hecho” (con
existencia efectiva o factica precedente) sino como un “artefacto”, es decir, un
constructo tedrico-analitico y politico que se opone a la nocién de regionalizacion
como un factum ontoldgicamente definido y evidente (2010, pp. 5-6). La condicién
de artefacto otorgada al concepto de region ratifica su cariz heuristico, elaborado a
partir de la interrelacion entre fenomenologias materiales y representaciones imagi-
narias. Entonces, la region no responde a un recorte espacial empirico ni a una mera
categoria discursivo-analitica, alude a la retroalimentacién entre posicionamientos
funcionales y simbdlicos.

De este modo, los procesos de regionalizaciéon se definen por la interaccidn,
relacional y comparada, de dindmicas espaciotemporales efectivamente vividas y
producidas por determinados sujetos sociales. En esta plataforma gnoseoldgica
—-procesual e inventiva- la regiéon deviene, segin Haesbaert (2010, p. 7), en: a)
producto/productora de redes de cohesién y articulacidon entre lo global y lo frag-
mentario; b) espacialidad compuesta por la accién social y reticular de agentes
especificos; c) producto/productora de procesos de diferenciacion espacial, resul-
tante de sus desigualdades materiales y abstracciones concomitantes.

En resumen, tanto Gomez Lende como Haesbaert coinciden en distinguir, por un
lado, las dindmicas procesuales de la regionalizaciéon, estructuradas por “solida-
ridades organizacionales” que se fundan en logicas histérico-territoriales de objeti-
vacion y subjetivacion; por otro lado, concuerdan con la nocién de region mediante
la identidad de un locus de produccion diferencial, opuesto a la definicion esen-
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cialista y aprioristica que lo inscribe en un reservorio o continente de caracteres a
compilar e interpretar.

Ejes de analisis: los lazos escénico-territoriales a cartografiar

Las delimitaciones conceptuales de territorialidad y region/regionalizaciéon que
hemos descrito nos habilitan a una reflexién integral y comparada sobre los
resultados compilados en este libro. Por ende, en estas paginas introductorias nos
proponemos acotar las siguientes indagaciones a tres perfiles de las solidaridades
escénico-territoriales factibles de mapear. Para avanzar en esta tarea, nos apoyamos
en los basamentos tedricos de la comparatistica teatral (Dubatti, 2008; 2013; 2020)
y, en particular, en una estrategia metodolégica que hemos denominado “nodos
regionales” (Tossi, 2019). Los nodos regionales son campos de fuerzas que mate-
riales, gnoseoldgicas y poiéticas que entrelazan territorialidades y genealogias
heterogéneas, construidas por la interaccion de zonas, flujos y polos comunicantes
entre localizaciones contiguas y/o distantes entre si, o sea, independientemente de
su proximidad geofisica. Por su capacidad para interrelacionar distintos érdenes
espaciales y temporales, esta herramienta metodoldgica contribuye a dislocar y
relocalizar saberes geoculturales, a través de loci de enunciacion diferenciales que
cohesionan y articulan lo uno y lo multiple, segin las relaciones intersubjetivas e
histéricas de los agentes y practicas situados. Estos anudamientos materiales,
gnoseoldgicos y poiéticos -pensados como operaciones analiticas y no como enti-
dades necesariamente facticas- se forjan a partir de la solidaridad organizacional de
las fuerzas productivas descentradas, con el objetivo de evitar las epistemologias
que ratifican las dicotomias centro/periferia o la reproducciéon de posiciones
homogeneizadoras (por ejemplo, las aplicadas a la nocidn de “teatro del interior”).

En suma, las cartografias que nos invitan a disefar los catorce ensayos com-
pilados en esta obra pueden -entre otras posibles lecturas- estructurarse a partir de
tres “nodos”, generados por efecto de la precitada solidaridad organizacion con los
territorios-red, a saber: [) un punto nodal epistémico; II) un punto nodal geopoético;
[IT) un punto nodal geocritico.

I) Solidaridades escénico-territoriales en clave epistémica

En los ultimos afios, los estudios teatrales hispanoamericanos en general y
argentinos en particular han registrado un exquisito avance gnoseologico respecto
de las articulaciones territoriales en el saber-hacer artistico, las ciencias del arte
escénico y sus respectivos encuadres epistemologicos. Un conjunto prioritario de
aportes intelectuales que han operado como bisagra en estas articulaciones terri-
toriales provienen de la filosofia del teatro y el teatro comparado formulados por el
investigador Jorge Dubatti (cf. 2008, 2014, 2020).

En estos despliegues teoricos, el citado autor propone una nocién de territoria-
lidad que actiia como vector o regulador epistémico de sus demarcaciones y desa-
rrollos conceptuales, esto ultimo mediante contribuciones de la geografia humana
que -de manera parcial- dialogan con los fundamentos precitados en esta intro-
duccién. Puntualmente, para Dubatti la territorialidad es un constructo dinamico y
con densidad cartografica, estructurado por contextos geohistoricos y culturales de
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relaciones y diferencias, los que a su vez resultan de la accién humana en comu-
nidad. Asi, las territorialidades y sus consecuentes interacciones a través de mapas
diversos (intra/inter/supra territoriales) definen las complejas bases epistémicas
del teatro.

En las teorizaciones de Dubatti la nocién de territorialidad interactia con
multiples esferas del conocimiento artistico y, desde alli, ratifica su cariz solidario
con la praxis subjetiva y social de la escena. Por razones estratégicas, en esta
presentacion argumentaremos especificamente sobre tres esferas interactivas: a) lo
territorial como una condicidn necesaria para delimitar y distinguir las matrices de
teatralidad; b) lo territorial como una disposicién fundante de la pofiesis teatral y, por
ultimo, en directa vinculacion con los aportes del autor en este libro, c) lo territorial
como una légica epistémica que -consecuentemente con a) y b)- permite analizar la
hermandad entre actuacién y expectacion.

En numerosos escritos, Dubatti ha promulgado una clara distincién ontolégica
entre la teatralidad social y la teatralidad poiética. En el primer caso y siguiendo las
sugestivas aproximaciones de Gustavo Geirola (2000), confirma que la “especta-
cularidad social convivial” (Dubatti, 2007, p. 150) se funda en la lucha escépica
desplegada con el fin de dominar la mirada de otro. Esta estructura de teatralidad no
produce un salto ontoldgico sobre lo real —o sea, permanece en el plano de lo comuin
compartido y percibido-, aunque si se auxilia de lo convivial. En el segundo caso, las
teatralidades poiéticas o el teatro propiamente dicho, genera:

[...] un pasaje ontoldgico de la vida cotidiana al orden de alteridad del
cuerpo poético, caracterizado por su entidad metaférica y oximoronica,
su violencia contra la naturaleza, la desterritorializacidn, la de-subjetiva-
cion y re-subjetivacion en nuevos sujetos, la negacion radical del ente
real, la puesta en suspenso del criterio de verdad, la semiosis ilimitada,
un régimen axiologico especifico, la despragmatizacion y la repragmati-
zacion, y una dimension especifica de acontecimiento politico (pp. 149-
150).

Sin la pretensién de reducir o simplificar las numerosas redes conceptuales que
estas nociones promueven, resulta oportuno indicar que en estas reflexiones la
territorialidad es -ineludiblemente- una herramienta epistemoldgica central para la
diferenciacién ontoldgica descrita y, a su vez, para avanzar en otros planos gnoseolo-
gicos, por ejemplo, en lo poiético como matriz estructurante. Desde este punto de
vista, el autor refiere a una territorialidad espacial (insoslayable en el dispositivo
convivial) y a una territorialidad corporal, “que se centra en la capacidad del cuerpo
de portar consigo las territorialidades con las que se identifica y de las que se ha
nutrido culturalmente” (2019, p. 9). En consecuencia, las funciones de otredad y
desterritorializacion asignadas a lo poiético se sustentan en esta apertura nocional,
como asi también complementan otro cariz epistémico de la filosofia del teatro y, en
particular, de la teatrologia comparada: el pensamiento situado o forzosamente
territorializado del investigador participante.

Con base en este ductil y riguroso encuadre, el que funciona como un bucle
organizacional, el capitulo firmado por Jorge Dubatti para abrir las indagaciones
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tedricas de este libro se concentra en la tercera esfera interactiva que hemos
precitado: la relacion de lo territorial en las dimensiones de la actuacion y la
expectacion. Mencionamos la idea de un bucle organizacional porque, precisamente,
la actoralidad y la expertatorialidad son para el investigador referenciado partes
constitutivas de la teatralidad poiética, dado que “para organizar la mirada actuamos
y para dejarnos organizar la mirada expectamos la actuacion” (§ 11).

Estas correlaciones epistémicas le permiten a Dubatti argumentar a favor de,
primero, la condiciéon “plural” de las actuaciones y las expectaciones; segundo, la
redimension de las categorias mencionadas en funcion de lo territorial, pues, por
ejemplo, la expectotarialidad puede ser “territorial” o “no-territorial”, segiin sus
entrecru-zamientos con lo convivial, lo tecnovivial o lo liminal. En suma, el
minucioso deslinde de nociones que Dubatti —-en esta nueva divulgacién cientifica-
nos invita a revisar y reorganizar conlleva, entre otros factores, a lo que él denomina
“trans-teatralidad”, “transactuacion” y “transexpectaciéon”, ensambles gnoseoldgicos
que se disefian por solidaridad con lo territorial.

En el marco del presente libro, las solidaridades escénico-territoriales en clave
epistémica asumen otro plano, observable en el trabajo propuesto por Verodnica
Manzone. En efecto, la investigadora mendocina escudrifia en las condiciones de
posibilidad gnoseolégicas de la “dramaturgia escénica” mediante multiples reco-
rridos teoricos desplegados de manera exhaustiva. Estos detallados trazados se
organizan en tres orientaciones: primero, el licido rastreo historico del término
“dramaturgia” y su posterior puesta en tension con las dimensiones contem-
poraneas y territorializantes de los cuerpos, textos y escenas. Asi, la citada autora
—-con un notorio sentido didactico- nos invita a transitar por las diferentes acep-
ciones que la dramaturgia ha obtenido en los campos literarios y teatrolégicos, con
un claro recorte: la “lugarizacion” (Palermo, 2005) de este constructo inestable y
poroso. Las nociones desarrolladas respecto de esta problematizacién por Patrice
Pavis, Anne Ubersfeld, Marcos De Marinis, Bernard Dort, Erika Fischer-Lichte, Jorge
Dubatti, entre otros/as interactdan como grilletes de un proceso histérico de con-
ceptualizaciones dindmicas, enriquecido y atravesado -tal como lo demuestra de
forma integral la propia tesis doctoral de Manzone- por sus singulares légicas
geoculturales (o nucleos zonales) y por los intercambios materializados a través de
los territorios-red.

En segundo lugar, estos trayectos desembocan en los debates sobre los deno-
minados “sentidos” de la dramaturgia. Esta perspectiva de estudio, formulada en
primera instancia por Joseph Danan (2012), le permite a Manzone “complejizar”
(Morin, 1994) el pensamiento sobre esta praxis artistico-escritural, segun sus
particulares reglas de juego y sin caer en binarismos. De este modo, y siguiendo el
itinerario conceptual desplegado por la autora, es factible reconocer un inequivoco
enlace o articulacién epistémica con lo territorial, en tanto este andlisis dialoga con
desplazamientos o giros tedricos ya consensuados, por ejemplo: desde la vision
esencialista que busca definir qué es el arte hasta las perspectivas situadas que
instalan la pregunta-motor sobre cuando hay arte, esto ultimo, en una tacita relacién
con los conocidos postulados de Nelson Goodman, Arthur Danto, entre otras/os.

Consecuentemente con lo anterior, la tercera via de andlisis planteada por
Manzone es una clasificacion de tipologias y subcategorias disefiadas por contraste y
por efecto de una solida conciencia territorial del “cuando” se produce dramatur-
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gia[5]. Entonces, las diferenciaciones entre una dramaturgia de actuacién, drama-
turgia de direcciéon y dramaturgia de grupo, enunciadas por la precitada autora,
responden a estos enfoques de “lugarizacion” y, por esto, su correspondiente
caracterizacidon no soporta generalizaciones o abstracciones homogeneizadoras, sin
sus respectivos arraigos historicos y advertencias regionales.

En suma, los fundamentos solidarios de un pensamiento teatral territorializado
operan epistemoldgicamente en el disefio de herramientas gnoseoldgicas (tal como
lo observamos en el sistematico trabajo intelectual de Jorge Dubatti), asi como en el
disefio de estrategias metodologicas, entre otros enfoques, evidenciado en el
descrito estudio de Manzone o, también, en las rigurosas investigaciones archi-
visticas e historico-documentales llevadas a cabo por Maria Fukelman, en su caso,
vinculadas con el heterogéneo y disimil proceso de formacién y consolidacion del
Movimiento de Teatro Independiente en nuestro pais.

En el capitulo de libro compilado en esta edicién, Fukelman nos ofrece una lectura
inédita sobre la regionalizacion de los teatros independientes en las provincias, al
focalizar su exploraciéon en la Federaciéon Argentina de Teatros Independientes
(FATI), esto es, una formacién cultural que desarrolld actividades de gestion
escénica a nivel nacional entre los afios 1944 y 1964. Particularmente, este ensayo
se centra en el estudio documental de las actas de la FATI registradas entre el 26 de
marzo de 1962 y el 23 de marzo de 1964, con énfasis en la vinculacién de la
mencionada entidad con la territorializacién-en-red que se estipul6 de manera
alternativa a las instancias centralizadoras de la agrupacion. Asi, la autora visibiliza
un conjunto de ideas y de criterios de accién politicos y artisticos relevantes, los que
formaron parte de las mesas de discusion y de las estrategias de la FATI, aun cuando
estas motivaciones y proyectos no hayan logrado su ejecucion material. El
relevamiento y la descripcion densa de esta investigacidon aportan al reconocimiento
ideolégico y simbdlico —aunque insistimos, no necesariamente factico- de un dilema
presente en los procesos de regionalizacion de la praxis independentista: ;coémo
territorializar las experiencias modernizadoras de los independentistas (en su cariz
poético y culturalizante), en plena tensién con el clivaje centro/periferia?[6]

Por consiguiente, en funcién de los avances teéricos compilados en esta obra,
como asi también en los encuadres gnoseolédgicos internacionales con los que estos
posicionamientos se entrelazan y componen redes, es légico asumir un contem-
poraneo e ineluctable progreso en las perspectivas situadas, territoriales, geocul-
turales o de geopolitica del conocimiento en el drea de los estudios escénicos
regionales, esto es, un enfoque que -a su vez- se extiende hacia otros lazos solida-
rios: sus coordenadas geopoéticas y geocriticas.

II) Solidaridades escénico-territoriales en clave geopoética

Los avances generados en la segunda mitad del siglo XX y principios del XXI en la
geografia humana, la geofilosofia, los estudios poscoloniales y culturales con base en
la socioantropologia, entre otras fuentes, han afianzado o sedimentado la impug-
nacion de una gnosis homogeneizadora del espacio. Asi, se instala por consenso
cientifico la condicion de movilidad y mutabilidad de los espacios. Consecuen-
temente, las investigaciones de la literatura comparada y las historiografias de las
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artes integran este saber a sus corpus tedricos. Un efecto de estas asimilaciones
conceptuales son los denominados enfoques geopoéticos y geocriticos.

En relacién con la perspectiva geopoética, los andlisis literarios de Michel Collot
(2015) nos habilitan a un ejercicio tedrico estratégico, en cédigo directo con los fines
de esta obra y su correlativa presentaciéon. En efecto, el citado autor entiende por
geopoética al campo disciplinar que se ocupa de examinar las multiples vincula-
ciones entre el espacio y las formas literario-artisticas, entrecruzamientos que
pueden devenir en la configuracion de una poiética o teoria de la produccion/
creacion (p. 63). Al respecto, dice:

Una geopoiética supone toda otra concepcion de la actividad literaria,
que reposa sobre la hipotesis de una solidaridad entre la res cogitans y la
res extensa. La escritura es una forma de espaciamiento del sujeto, quien
para ex-presarse necesita proyectarse en el espacio: el de la pagina y el
del paisaje (Collot, 2015, p. 74).

Desde este punto de vista, los capitulos de Gabriel Cabrejas, Gisela Ogas Puga,
Anabel Paoletta, Martin Rosso, Guillermo Dillon, Valeria Folini y Walter Arosteguy
que integran esta compilacion dialogan -desde diversos angulos y planos- con este
perfil de lo solidario territorial. Por ejemplo, podemos pensar que la caracterizacién
de lo territorial-regional como producto/productora de intersecciones especificas
entre la accién social (en nuestro caso, la accién escénica) y las espacialidades, junto
con su correlativa produccion de sentido, aportan a la construccion de un locus de
enunciacién diferencial, con efecto directo en el discurso poético-historiografico y en
el discurso poético-creativo.

Asi, los exhaustivos trabajos de reflexion histérica de Gabriel Cabrejas y Gisela
Ogas Puga dan cuenta de una ineludible elaboracidn tedrica “lugarizada” (Palermo,
2012), esto es, un procedimiento geopoético que no implica una reivindicacion de lo
local desde miramientos esencialistas ni la valoracion del “interior” como el espacio
dependiente de otro mayor —el Estado Nacién-, por el contrario, alude a la reconfi-
guracion de las narrativas periferizadas por los discursos oficiales que impactan en
los procesos subjetivos de una cultura local, al asumir sus tensiones territoriales.
Este posicionamiento provoca —ademdas- una reconfiguraciéon temporal, expresada
en periodizaciones que responden a dicho régimen cartografico diferencial. Para
Zulma Palermo, los procesos de regionalizacién/historizaciéon se articulan con la
puesta en crisis del pensamiento unico, canonico y homogeneizador, cuyo fin es
poner en didlogo a determinadas localizaciones periféricas que promocionen
“genealogias alternativas”. Desde este enfoque, los aportes de Cabrejas y Ogas Puga
sobre las ciudades de Mar del Plata y San Juan, respectivamente, evidencian ciertos
lazos entre la res cogitans y la res extensa, al “lugarizar” la accion escénica segin sus
singularidades poético-subjetivas, temporales y espaciales. En suma, periodiza-
ciones con puntuales trazados diacronicos y sincrénicos; trayectorias ideologicas de
las/os creadores segin sus particulares coordenadas; elecciones de repertorios
teatrales y su desarrollo intrarregional; diferenciaciones estético-artisticas resultan-
tes de esta conciencia territorial; resemantizacion de formas escénico-canodnicas
(mimo, teatro de arte, radioteatro) y de instituciones tradicionales en funcién de la
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cohesion espacio/accion, entre otras multiples facetas son algunos de los resultados
alcanzados por estas atribuciones geopoéticas, en este caso, con impacto en el dis-
curso historiografico.

A estos intercambios con lo geopoético, podemos sumar el capitulo escrito por
Anabel Paoletta, quien -capitalizando las contribuciones histéricas de los teatros
intrarregionales ya configuradas en nuestra disciplina- avanza en la formulacién de
problematicas que requieren un analisis de los territorios-en-red, al focalizar en dos
formaciones teatrales independientes de las ciudades de Mar del Plata y Parang, nos
referimos a las agrupaciones escénicas de El Séptimo Fuego y Teatro del Bardo. Esta
l6gica, sostenida en los “nodos regionales” (Tossi, 2019; 2023), le permite a Paoletta
entrelazar campos de fuerzas materiales y poiéticos desde una perspectiva compa-
rada y sin reproduccién de las dicotomias centro/periferia, con el fin de reconocer
unidades de sentido que afianzan problematicas culturales compartidas, tales como
las resignificaciones sobre los ideologemas independentistas zonales, los programas
de gestion cultural, las aperturas a acciones de resistencia estética y artistica, etc.

El segundo plano de este cariz solidario-territorial se evidencia, con mayor trans-
parencia, en las reflexiones geopoéticas compartidas por Martin Rosso, Guillermo
Dillon, Valeria Folini y Walter Arosteguy, quienes dan cuenta de distintos grados de
articulacién entre las espacialidades y las formas poético-escénicas desplegadas por
sus respectivos colectivos artisticos.

Por ejemplo, las experimentaciones interdisciplinarias analizadas por Dillon a
partir de los trabajos del grupo de titeres y teatro de objetos “Los Engafiapichanga”,
radicado en la ciudad de Tandil desde el aflo 2002, muestran un rico entrecruza-
miento entre el “mapping arquitectonico urbano” y sus respectivas praxis escénicas.
Al respecto de esta orientacion geopoética y ensayistica, el citado autor afirma:

[...] la busqueda se encaming a trabajar con los tiempos intimos y meta-
féricos del teatro, sacando provecho hasta de lo imperfecto de la
tecnologia disponible y pensando al video, también, como una forma
sofisticada de teatro de sombras (Dillon, § 4).

Sobre esta plataforma de experimentacion poética, en la que se fusionan diferen-
tes componentes artistico-situados, Dillon comparte los resultados obtenidos en dos
montajes: Contra la pared (2016) y NifiezLuz (2021). Estas practicas nos invitan a
reflexionar sobre la potencialidad de la intervencion urbana, el teatro y los dispo-
sitivos objetuales y digitales en sus multiples variantes.

Paralelamente, esta logica geopoética puede también leerse en los aportes de
Rosso, puesto que sus resignificaciones y reaperturas sobre el teatro histérico
responden -sin duda- a una conciencia practica sobre lo territorial y sus corre-
lativos modos y condiciones de produccion. Asi, la obra sobre la cual se concentran
sus indagaciones, titulada Los otros hombres de Eva, implicéd un especifico proceso
poético-adaptativo de los textos dramaticos originales, con el fin de ensamblar sus
idearios artisticos, estéticos y regionales en dicho espectaculo. Sobre este proceder,
el citado creador afirma:
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Los autores de este trabajo somos teatristas militantes que entendemos
esta practica como una actividad productora de discursos, la cual hay que
hacer consciente a la hora de pensar formas de intervencion y los medios
donde circulan. La opcién por la militancia a través del teatro aparece
como una forma de combinacidn entre la accion politica y la escénica que
involucra al agente individual en la praxis colectiva. Entendemos que el
teatro, y el arte en general, no es un espacio neutral en el que reinen los
absolutos estéticos sino una practica que tiene consecuencias en el plano
de lo politico (Rosso, § 23).

Desde la ciudad de Tandil, estas exploraciones facultan a un diidlogo en
territorios-en-red con las practicas del grupo Teatro El Bardo (ciudad de Parand),
dado que las contribuciones de Folini y Arosteguy aqui compiladas tienen aires de
familia con determinados fundamentos de valor propuestos por Rosso.

De este modo, las/os “bardos” entrerrianos han formalizado un proyecto escénico
que se estructura y sostiene en sus cohesiones comunitarias, asi como en las
limitaciones y posibilidades de su espacio socioartistico. Este ensamble entre
conciencia practica y conciencia territorial ha sido un ineluctable eslabén geopoético
durante los diversos periodos de trabajo grupal. Siguiendo los argumentos
ensayados en este libro, un caso testigo de esta solidaridad es la obra Pdnfilos y sus
especificos encuadres productivos y tematologicos. Efectivamente, en la cita obra
teatral se condensan otros modos de articulacion de la res cogitans y la res extensa,
observables la composicion de un programa poético intimamente asociado a las
variables espacio-culturales. Este plan de trabajo se nutre de la relacién del arte con
lo educativo y, en el caso teatral indicado, con lo historiografico-regional, esto
ultimo, con el fin de consolidar los objetivos en relacién con las actitudes inves-
tigativas, pedagdgicas y escénico-profesionales sistematizadas desde el afio 1999.
Paralelamente, en el caso de Teatro del Bardo, al igual que en otras propuestas
analiticas registradas en este libro, lo geopoético remite -ademas- a otro lazo
solidario con lo territorial: las secuencias experimentales sobre lo geocritico.

III) Solidaridades escénico-territoriales en clave geocritica

La mutabilidad y movilidad de los territorios consensuada en distintos campos
disciplinares se refuerza, siguiendo los precitados aportes de Collot (2015), en el
tercer perfil o seriacion nodal que hemos disefiado para este andlisis introductorio:
lo solidario en clave “geocritica”. Al respecto, el citado autor dice:

Propongo llamar geocritica al analisis de las representaciones literarias
del espacio que podemos trazar a partir de un estudio del texto o de la
obra de un autor, y ya no de su contexto. Se trata ahora de estudiar
menos los referentes o los referentes en que se inspira el texto que las
imagenes y las significaciones que este produce, no una geografia real
sino una geografia mas o menos imaginaria (p. 67).

Por consiguiente, la interactividad fomentada por la geocritica se extiende hacia
diversas formas de vinculacién entre los espacios factuales y los espacios imagi-
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narios, mediante ductiles y abiertos procedimientos poéticos. En los sugerentes
estudios compilados en esta obra, esta particular interrelacién se evidencia y analiza
en los trabajos de Julia Lavatelli, Grisby Ogas Puga y Marcelo Olivero, Valeria
Mozzoni, Ricardo Dubatti y Miriam Alvarez.

Para comprender esta dimensién solidaria entre lo geohistérico y lo imaginario,
Ricardo Dubatti -en su aporte a este libro- construye un mapa sobre las distintas
intervinculaciones entre el teatro y “Malvinas”, esto es, un estudio sostenido en el
analisis representacional de cuerpos sociales, tiempos historicos y dilemas politicos
que el teatro ha generado y consolidado. Los planos “transitivos” y “reflexivos”
(Marin, 2009) de la nocién de representacion, junto con las herramientas ofrecidas
por la teoria de Roger Chartier, le permiten a Ricardo Dubatti disefiar lo que en
geocritica denominariamos un mapa-archipiélago[7], es decir, un “espacio donde la
totalidad es constituida por la articulacion razonada de todos los islotes -moviles-
que la componen” (Westphal, 2015, p. 36). De este modo, con base un copioso
archivo integrado por mas de un centenar de textos y practicas escénicas argentinas,
el mencionado investigador elabora una cartografia sobre las distintas maneras en
que el teatro es “hospitalario” (Barale y Tossi, 2017, p. 36-42) con “Malvinas”, esto
implica asumir los diferentes encuadres geocriticos de este cariz solidario. Al
respecto, Ricardo Dubatti explica:

“Malvinas” conecta a la Cuestion Malvinas (conjunto cronolégicamente
extenso y supranacional que incluye todas las facetas del reclamo por la
soberania de las Islas Malvinas, Georgias del Sur y Sandwich del Sur); a la
Guerra de Malvinas (hito singular, de breve duracion, inserto dentro del
marco de la Cuestién); a la Causa Malvinas (historia de la justificacién de
la Guerra, con un recorte temporal variable, siempre anterior al
combate); a la Posguerra (que incluye los efectos de la guerra y los pro-
yecta en un tiempo posterior); y al territorio, con sus caracteristicas
geograficas, histdricas y culturales singulares (§ 13).

Asi, la exploracion geocritica sobre la praxis escénica interregional desarrollada
por este autor devela, entre otros ejes de lectura, la condiciéon solidaria de la
“traduccién” teatral respecto del tema, pues un texto-escena (segun sus diversos loci
de enunciacidn) es hospitalario con un texto-mundo (aqui conferido al significante
“Malvinas”), en tanto lo aloja, escucha, pero también lo invita a lo paradojal y trans-
formable que resulta de esta acogida.

En otro plano de estos aportes geocriticos, los capitulos firmados por Julia
Lavatelli, Grisby Ogas Puga y Marcelo Olivero, Valeria Mozzoni y Miriam Alvarez
comparten numerosos puentes o redes de vinculacion. Estas contribuciones com-
ponen mapas intrarregionales que, a su vez, propician la configuraciéon de nodos
interregionales, los que no operan por contigliidad geofisica, ni por las delimi-
taciones juridico-administrativas asignadas a los territorios, ni por otras escalas
desarticuladas de la acci6n artistico-comunitaria. Por el contario, su puesta en
dialogo, enlace y comparacion permite entrecruzar la praxis escénica de distintos
puntos cardinales del pais. Este ejercicio analitico busca alejarse de las homoge-
neizaciones reduccionistas, tales como “teatro del interior”, y habilitar campos de
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fuerzas materiales y simbdlicos que tributen a favor de la complejizaciéon de lo
geocultural, por ejemplo, con series nodales basadas en los territorios-red que nos
excusen del binarismo centro/periferia.

A los fines de este estudio preliminar, creemos oportuno bosquejar y ejemplificar
dos nodos regionales factibles de disefiar a partir de los ensayos de las/os citados
coautores de este libro. Ambos nodos responden a especificas coordenadas subje-
tivas y témporo-espaciales, a saber: a) los desiertos; b) la productividad autoral de
las mujeres y su correlatividad diegética.

En relacion con el primer nodo, los capitulos referenciados exponen -al igual que
otras practicas ficcionales argentinas- la pervivencia de una interpelacion geocritica
sobre lo espacial-zonal: ;qué desierto habitamos o, también, qué desierto nos
habita? Esta interrogacion se sostiene en un posicionamiento imaginario que rompe
con la cristalizacion de un desierto homogeneizador y se abre a la pluralidad de los
territorios-red, al ser “hospitalario” con multiples contratos toponimicos (ya sean
del norte, sur u oeste) y con sus consecuentes deconstrucciones poéticas. Entonces,
la descentralizacion de los puntos cardinales que establece este ejercicio geocritico
sobre los desiertos favorece a la dinamica solidaria de las espacialidades, sin
reproducciones esencialistas.

Desde este punto de vista, el texto de Grisby Ogas Puga y Marcelo Olivero explicita
el abordaje de la citada interpelacion geocritica al analizar un corpus estratégico de
la dramaturgia de Susana Lage y, desde alli, reconocer sobre sus configuraciones del
desierto sanjuanino. Este constructo geoimaginario -con su enorme tradicién
literaria y visual- es resemantizado por Lage y por el estudio critico de las/os
investigadores mencionados, al establecer un continuum entre lo climatoldgico (por
ejemplo, el viento zonda o, incluso, los sismos caracteristicos de la region cuyana), el
sincretismo de la religiosidad popular (expresado en el caso del desierto que habita
actancialmente en el relato de la Difunta Correa) y las corporeidades sociales
territorializadas. Esta liminalidad y desfronterizacion de lo desértico en la escena de
Lage posee —-para ambos coautores- efectos heuristicos y explicativos, asociados a la
historiografia de San Juan y, en particular, a los contrasentidos o “puntos de fuga”
que este dispositivo escénico traza respecto de otros desiertos. Puntualmente, al
topico de la aridez o a la condicién de despojo y lejania que el desierto ha cano-
nizado en los discursos oficiales, la dramaturgia de Lage le insume, entre otros
recursos, pinceladas de una memoria fértil, humorismo e, incluso, competencias
parédicas.

En las coordenadas sur de este nodo, Miriam Alvarez, por un lado, nos ofrece una
sintesis de los resultados obtenidos en su tesis doctoral, en la que aborda
determinados nucleos problematicos de la praxis escénico-mapuche desplegada en
la Patagonia argentina entre 1987-2009; por otro lado, nos comparte un estudio de
caso, centrado en una obra teatral de Luisa Calcumil. A través de las ricas tensiones
entre lo general y lo particular de su investigacién, Alvarez inscribe el analisis de Es
bueno mirarse en la propia sombra (1987) en los debates sobre la aboriginalidad y en
las demandas organizacionales indigenas de la reapertura democratica. En este
arqueo de subjetividades politicas e imaginarias, el desierto patagénico es intimado
por los constructos de alteridad historica que, a la fecha, contindan siendo parte de
una memoria herida.
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En consecuencia, en los capitulos de Ogas Puga, Olivero y Alvarez los desiertos del
sur y del oeste tejen entre si redes solidarias, aunque no por sus similitudes
geofisicas ni por aquellas variables historico-politicas que pueden ser leidas como
factores comunes, esta urdiembre se compone por un efecto de “lugarizacién”
(Palermo, 2012) sobre sus desiertos, en tanto esta representacion geocritica asume
permeabilidad, movilidad y una particular simbiosis entre habitat, identidad cultural
y polesis.

El segundo nodo regional descrito anteriormente, es decir, la productividad
autoral de las mujeres y su correlatividad diegética logra -de manera prepon-
derante, pero no univoca[8]- evidenciarse en los capitulos escritos por Julia Lavatelli
y Valeria Mozzoni.

En una sugestiva sintesis, ambas coautoras plantean dos aspectos fundamentales
de este enlace entre praxis escénica y territorialidad: primero, el quehacer drama-
turgico de Mariana de la Mata (Buenos Aires/Espafia), Maria Laura Santos (Buenos
Aires/Berlin), Andrea Campos (Jujuy), Raquel Guzman (Salta), Karina Toloza y Maria
Elena Gonzalez (Tucuman), aprehende las tensiones entre lo zonal, intrarregional y
supranacional que redundan en sus modos de creacién, campos intersubjetivos y
estructuras ficcionales. Desde este reconocimiento, Mozzoni y Lavatelli afianzan el
debate nocional y estético-poético sobre las condiciones de posibilidad de una
dramaturgia femenina regional, esto ultimo, cercano a la distincién conceptual
propuesta por Nelly Richard (2008) cuando afirma:

La “literatura de mujeres” designa un conjunto de obras literarias cuya
firma tiene una valencia sexuada, aunque las autoras de estas obras no se
hagan necesariamente cargo de la pregunta -interna a la obra- de c6mo
textualizar la diferencia genérico-sexual. La categoria “literatura de
mujeres” delimita su corpus en base al previo recorte de la identificacion
sexual de las autoras, y aisla ese corpus para que la critica feminista
aplique un sistema relativamente auténomo de referencias y valores que
le confiera unidad de género a la suma empirica de las obra que agrupa.
Es decir que la “literatura de mujeres” arma el corpus sociocultural que
contiene y sostiene, empiricamente, el valor analitico de la pregunta que
debe hacerse la critica literaria feminista en torno a las caracterizaciones
de género de la “escritura femenina” (pp. 12-13).

Precisamente, el segundo aspecto nodal que evidencian los trabajos de Lavatelli y
Mozzoni se objetiva -de manera especifica- en una dimensidon geocritica, pues la
pregunta abierta y territorializada sobre una posible “unidad de género”, remite al
analisis de los procedimientos poéticos y mecanismos representacionales materia-
lizados en ese corpus textual.

Con circunscripcion en los procesos politico-culturales de la posdictadura, las
citadas investigadoras examinan las configuraciones dramaturgicas sobre la violen-
cia patriarcal ejecutada sobre los cuerpos femeninos y sus correlativas acciones de
resistencia; la pregnancia de los territorios en dichos cuerpos como una singular
relacion imaginario-subjetiva hasta -incluso- componer la metafora de una “mujer-
casa”; los engranajes de un trauma histérico devenido en melancolia por su irresolu-

23



cion; la puesta en relato autoficcional de las heridas personales y comunitarias a
través del “agujereo yoico” (Tossi, 2017), entre otros tdpicos y recursos observables
en estos sugestivos capitulos.

En conclusion, los contenidos de este libro, al que cordialmente invitamos a leer y
discutir, expresan una mirada multifocal, porosa y reticular sobre la praxis escénica
argentina contempordanea, al congregar sus horizontes de lectura en las experien-
cias, analisis y teorizaciones artisticas que -desde perspectivas heterogéneas-
configuran a lo territorial en un basamento solidario. Asi, esta obra se inscribe en un
debate abierto sobre las actuales investigaciones escénicas que, prioritariamente,
asumen a lo geocultural, situado y/o regionalizado como un fundamento epistémico,
geopoético y geocritico.
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Notas

[1] Entre otros, los aportes modélicos de la geografia humana o la geografia de lo
imaginario (cfr. Haesbaert, 2013; Lind6n, 2012); los estudios culturales y la
geopolitica del conocimiento (cfr. Palermo, 2005; Mignolo, 2013); los analisis
relacionales o radicantes del arte (cfr. Bourriaud, 2018 y 2022), etc.

[2] Es oportuno indicar que este libro remite a la divulgacién parcial de resultados de
los actuales proyectos de investigacion dirigidos por el Dr. Tossi, a saber: PIP-
CONICET, c6digo 11220210100140CO y, a su vez, PIACyT-UNA, cédigo 34/0732.

[3] Para ahondar en estas reflexiones y lineamientos de analisis, véase: Tossi (2023).
[4] Un autor de referencia también para las reflexiones de Haesbaert.

[5] Insistimos en que las reflexiones de Verdnica Manzone pueden (o deben) leerse
en correlacién directa con sus investigaciones previas, en particular, con su estudio
doctoral, pues en esa disertacién se esgrimen las condiciones de posibilidad
histérico-territoriales de la “dramaturgia escénica” en la ciudad de Mendoza y, desde
esa indagacidn casuistica e inductiva, luego, se conciben las categorias deductivas
aqui desarrolladas.

[6] Para desarrollar este dilema cultural desde otras lineas de estudio, véase: Tossi
(2023).

[7]1 La teoria geocritica de Westphal utiliza la nocién de “archipiélago” segin los
aportes de Gilles Deleuze y Félix Guattari.

[8] Nos referimos a que, puntualmente, esta cualidad nodal también puede obser-
varse en los capitulos de Alvarez, Ogas Puga y Olivero, dado que estos ensayos
indagan en las obras de dramaturgas de la Patagonia y Cuyo.
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Caja de herramientas:
debates nocionales y situacionales



Estudios Comparados de Expectacion y Territorialidad

Jorge Dubatti

Universidad de Buenos Aires
Academia Argentina de Letras

Desde la Filosofia del Teatro (y disciplinas derivadas de ella: Teatro Comparado,
Poética Comparada, Geografia Teatral y Estudios Comparados de Expectacién)’,
venimos sistematizando una constelacion categorial para problematizar la accién /
el acontecimiento de la expectacion y visibilizar su complejidad. En este caso
retomaremos los principales conceptos de los Estudios Comparados de Expectacion
para relacionarlos con la nocién de territorialidad, entendida como unidad dinami-
cas de anclaje geografico-histérico-cultural en contextos de geografia humana, de
espacio terrestre subjetivado (Dubatti, 2020b, pp. 19 y sigs.). La visidn compleja de
la territorialidad, trasvasada de los estudios geograficos, nos hace pensarla como un
espesor cartografico, una superposicion de mapas interconectados de interterrito-
rialidad, intraterritorialidad, supraterritorialidad, asi como en dinamismo o proce-
sos de territorializacion, desterritorializacion y reterritorializacidn, asi como distin-
guir una territorialidad geografica y otra corporal, ambas vinculadas al espacio fisico
(Dubatti, 2020b, pp. 109-161).

Resumamos la red conceptual con la que trabajamos en sus componentes
centrales.

En dos articulos dedicados respectivamente a actuacién y expectacién, hermana-
dos (porque actuacion y expectacion son fendmenos complementarios, van de la
mano por su vinculo organico con la teatralidad),” propusimos los conceptos de
actoralidad / actuacion / actuaciones, en uno, y sus complementarios expecta-
torialidad / expectacién / expectaciones, en el otro. Ambas triadas estan vinculadas,
a su vez, a las nociones de teatralidad / teatralizacion, teatralidades (y teatros), de
acuerdo a la Filosofia del Teatro. En otro trabajo posterior desarro-llaremos las
categorias de transteatralizacion, transactuacion y transexpectacién, y sus actua-

1 Véanse al respecto Dubatti (2020ay 2020b).

2 ]. Dubatti, “Actoralidad, actuacién, actuaciones” (2022a) y “Expectatorialidad, expectacion,
expectaciones, transexpectacion” (2022b). Sugerimos poner en didlogo ambos textos (escritos de
manera tal que se complementan entre si).
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lizaciones plurales, estableciendo su relaciéon y, al mismo tiempo, su diferencia,
respecto de las anteriores.* Impulsamos una sistematizacion de estos conceptos
dentro de los Estudios Comparados de Expectacion Teatral porque resultan utiles
para la composicion de una historia de las/los espectadores teatrales en Buenos
Aires,* a la par que articulan con nuestro perfil de investigador participativo,® quien
produce conocimiento desde la auto-observacién de la praxis en el trabajo con
espectadores.®

En los dos primeros articulos mencionados partimos de la refutacion de un dicho
de la doxa en pandemia (“Hay teatro porque hay actuacion y expectacion”)’ con el
objetivo de sostener que tanto la actuacién como la expectacion son fenémenos
multiples, plurales y, a la par, estan presentes en diversas practicas, que no son
especificos ni privativos del teatro o de las artes escénicas, ni siquiera de las artes
del espectaculo.? Proponemos alli que hay actuacién y expectacién tanto en las artes
conviviales (las que trabajan con la reunién en territorio, en presencia fisica en el
espacio fisico, en proximidad), como en las tecnoviviales (las que entablan un
vinculo remoto, a distancia, a través de tecnologias que permiten la sustraccion del
cuerpo fisico de la reunién territorial) y en las liminales entre convivio y tecnovivio
(practicas de cruce, pasaje, interconexion).” De esta manera, podemos reconocer
actuacion y expectacion no solo en el teatro, sino también en el cine, en la radio, en la

3 J. Dubatti, “Transteatralidad, transactoralidad, transexpectatorialidad y sus actualizaciones
plurales”, Metafora. Revista de literatura y analisis del discurso, Lima, Pert, N° 11, 2023, 1-14. Para
la presente exposicion, tomaremos como base la estructura de este trabajo (cuyas nociones sobre
expectacidn nos parece relevante recordar) y le incorporaremos las reflexiones correspondientes a
territorialidad.

4 Proyecto Filo:CyT FC22-089 “Historia Comparada de las/los espectadores teatrales en Buenos
Aires (1901-1914)”, que dirigimos en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires, periodo 2022-2024, radicado en el Instituto de Artes del Especticulo “Dr. Raul H.
Castagnino”.

5 Llamamos investigador/a participativo/a a una/o de los sujetos de la investigacion artistica,
quien coloca su “laboratorio” en el campo artistico, quien “vive” el campo radicantemente, en los
accidentes y rugosidades del territorio, y produce conocimiento desde esa praxis territorializada.
Sobre el concepto de investigador/a participativo/a, que reformulamos a partir del pensamiento de
la metoddloga Maria Teresa Sirvent (El proceso de investigacion, 2006), véanse nuestros Filosofia
del Teatro III, 2014, pp. 79-122, y especialmente “El artista-investigador y la produccién de
conocimiento desde el teatro: una Filosofia de la Praxis”, 2020b, pp. 247-277.

6 Desde 2001 dirigimos la Escuela de Espectadores de Buenos Aires, con 400 alumnas/os. Hemos
contribuido a abrir 87 escuelas de espectadores en diversos paises. Coordinamos la Red
Internacional de Escuelas de Espectadores (REDIEE).

7 Esa aseveracion de la doxa se enmarca en el “relato de la migracion” del teatro al streaming,
recreado en repetidas ocasiones por diversos agentes del campo académico y artistico-teatral
durante la pandemia. En ese periodo 2020-2021 registramos diversas afirmaciones de la doxa
sobre el acontecimiento teatral que se hicieron en mesas redondas, foros, articulos, entrevistas en
diversos medios, etc. Las fuimos apuntando en nuestro “Diario de la peste” (una veintena de
cuadernos y libretas llenos de notas sobre la experiencia cotidiana, social y artistica durante el
aislamiento). Sobre los (al menos) quince “relatos” de la doxa sobre la situacion mutante del teatro
en pandemia, véase nuestro “Relatos pandémicos sobre la situacién del teatro” (2023b). Cada uno
de esos relatos, acaso no conscientemente, encierra una posible respuesta a la pregunta ontolégica
inicial, la pregunta por lo que existe, segin Van Orman Quine: ;qué hay en el mundo?, ;qué existe en
el mundo?, y en su relacién con el teatro: ;qué hay o existe en el mundo en tanto teatro? (2002: 39-
59).

8 Para la caracterizacién artes teatrales < artes escénicas < artes del especticulo, Dubatti 2020b,
pp. 73-74.
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television, en el video, en la web, en las transmisiones artisticas por teléfono (en vivo
o con grabaciones de WhatsApp), a través de auriculares, etc.

Pero, ademas, actuacién y expectacion exceden lo artistico: las encontramos en
las multiples teatralidades sociales (diferentes modos de organizar la mirada del
otro, de construir politicas de la mirada: civica, familiar, ritual, mercantil, de género,
del erotismo, deportiva, docente y estudiantil, etc., la teatralidad entendida como
condicién de lo humano en todas las esferas de la vida humana) y, por supuesto, en
la transteatralizacién (por ejemplo, en los usos de estrategias teatrales para un
mayor control de las teatralidades sociales).”” Volveremos enseguida sobre estos
ultimos conceptos.

Los términos “espectador”, “expectacion”, “espectaculo” (lo que se ofrece a la
vista) o “espectacular” (que llama a ser visto) comparten la misma raiz y provienen
etimologicamente de los verbos spectare / exspectare (latin). Pueden ser encon-
trados en diversos contextos discursivos vinculados al observador, la observacion, lo
que merece ser observado, lo que es forzoso o atractivo observar (por ejemplo, “dar
un espectaculo” en el sentido de comportarse escandalosamente).’* Se los puede
hallar en textos de intercambio cotidiano, socioldgicos, deportivos, politicos, etc.

Si en todos estos fendmenos (en la teatralidad social, en la transteatralizacion, en
las artes conviviales, tecnoviviales y liminales, etc.), hay actuacion y expectacion,
para problematizar esta condiciéon compartida podemos valernos de una herramien-
ta que Aristdteles formula en su Metafisica (Libro X): la distincién y complemen-
tariedad entre género préximo y diferencia especifica.’

Detengdmonos primero en el género proximo a partir de algunas precisiones. Lo
comun a todas las practicas mencionadas son la teatralidad, la actoralidad y la
expectatorialidad. Segun la Filosofia del Teatro, la teatralidad es un fendémeno
anterior al teatro, anterior en doble sentido: por trayecto histérico y por necesidad
teodrica. Se trata de una precuela teorica, es decir, un concepto que ha sido formulado
después de otro, del que depende, pero que sirve para pensar fendmenos que
existen mucho antes de aquellos que nombra e indaga el primer concepto (Dubatti,
2020b, p. 37)."” Desde este punto de vista, la teatralidad no seria, como se ha dicho
en multiples ocasiones, una propiedad especifica del teatro, sino mucho mas: un
atributo inherente a lo humano, una condicién antropolégica. No podemos pensar la
Humanidad sin teatralidad. Teatralidad (palabra que podriamos traducir como
“miradalidad”, ya que théatron, en griego, significa o puede traducirse como
“mirador”, “observatorio”) es, para la Filosofia del Teatro, la capacidad de organizar
la mirada de los otros y de dejarnos organizar la mirada por los otros. Vivimos

9 Sobre la distincion entre artes conviviales, tecnoviviales y liminales, Dubatti, 2021a, pp. 313-
333.

10 Sobre el hecho comprobado de que politicos, periodistas, pastores, abogados, etc., asisten a
clases de teatro para dominar la teatralidad en sus campos respectivos, véase nuestro “Teatralidad,
teatro, transteatralizacion”, en Teatro y territorialidad (2020b, pp. 53-70).

11 Destaquemos que el término “espectaculo” incluye al mismo tiempo la accidn del expectar y el
objeto expectado, da cuenta asi de la interrelacion inseparable entre expectacion y actuacion, en
términos de teatralidad la complementariedad entre organizar la mirada y dejarse organizar la
mirada.

12 Para las coordenadas de comprension de Aristdteles, seguimos a Carpio (1995, pp. 113-132).

13 El concepto de teatralidad ha sido concebido mucho después que el concepto de teatro, sin
embargo nombra algo que esta antes: la teatralidad es anterior al teatro.
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construyendo (y respondiendo a) épticas politicas o politicas de la mirada (desde la
actoralidad y la expectatorialidad, respectiva y entramadamente). El origen de la
teatralidad estd en el Homo Theatralis, condicién anterior al teatro.**

La “mirada” a que nos referimos no es solo la de los ojos (sentido de la vista), sino
que el término posee una dimension sinecdéquica mucho mas amplio: involucra una
percepcion totalizante, una “mirada” con todos los sentidos, con la emocién, con los
sentimientos, con la inteligencia y la razon, con la memoria, con la intuicion, con las
pasiones, con el sistema neurolégico, con la subjetividad y la ideologia, con el deseo,
con el inconsciente, etc. Involucra todos los campos de la existencia humana.’

Vivimos dentro de una red de miradas que construimos con los otros. El control
de la mirada de los otros implica el control del poder y el mercado. Es importante
aclararlo: la teatralidad va mucho mas allad de la manipulacién o de la mentira, del
simulacro u otros posibles usos negativos y sus consecuentes rechazos. Indepen-
dientemente de sus usos objetables (que sin duda proliferan), la teatralidad es
inseparable de lo humano y esta también en el dominio pleno de las grandes mani-
festaciones de la Humanidad, de las grandes acciones y causas de los seres humanos
y los pueblos.

El teatro, segun esta caracterizacidn, no inventd la teatralidad. Por el contrario, el
teatro deriva del tronco comtn de la teatralidad, es una de las teatralidades posibles,
la suya es la teatralidad poiética corporal convivial. El teatro pertenece a la familia
de las teatralidades porque comparte con ellas, porosamente, el principio de la
organizacion de la mirada/percepcion del otro, comparte la dindmica de construc-
ciones de Opticas politicas o politicas de la mirada. La teatralidad esta en todo lo
humano, no asi el teatro, que seria un tipo o uso particularizado de la teatralidad. La
construccion cientifica antropolégico-filoséfica refuta asi otra creencia de la doxa, la
que afirma que “todo es teatro”: no todo es teatro, pero si todo es teatralidad. En
todo el orbe humano hay accion de las politicas de la mirada. A la luz de este sentido,
el de la teatralidad genérica y no el del teatro, deben comprenderse conceptos e
imagenes como “All the World’s a stage” (4s you like it, Acto II, Escena VII, verso
1037) y el “gran teatro del mundo” de Calderén de la Barca, asi como las variantes
del tépico del Theatrum Mundi.

Teatralidad implica actoralidad y expectatorialidad. Para organizar la mirada
actuamos y para dejarnos organizar la mirada expectamos la actuaciéon. Podemos
llamar actoralidad a la condicion comtin a todas las practicas actorales (género
proximo), aquello que vemos manifestarse fenomenolégicamente en los diversos
acontecimientos de actuacion (social, deportiva, artistica, etc.). En la actoralidad
advertimos una acciéon humana (una dimensién performativa o de ejecucién, “actor”
entendido como “quien lleva adelante la acciéon”) que busca organizar la mirada del
otro y se siente expectado (dimension de teatralidad), que instaura una existencia de
mundo (dimensién ontoldgica, sea cotidiana o extracotidiana), genera lenguaje/
comunicacion (dimensién semiodtica) y opera como una conjuncion catalizadora

14 Proponemos una relectura del concepto de teatralidad, desde una perspectiva antropolégica,
del homo theatralis, o teatralidad humana, reelaborando extensivamente a Gustavo Geirola,
Teatralidad y experiencia politica en América Latina, 2000. Para la singularidad de la perspectiva
antropoldgica, seguimos a Marco de Marinis (1997, pp. 81-106) y a Pavis (2018, pp. 309-342).

15 En consecuencia, organizar la mirada del otro es mucho mas que organizar su campo visual, es
también organizarle los otros sentidos, la emocidn, la reflexion, la memoria, el deseo, etc.
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(capacidad de convocar-reunir series de elementos y acontecimientos), entre sus
aspectos principales. Hay actoralidad en todas las formas de actuacién: civica,
politica, ritual, mercantil, militar, de género, etc.

Podemos llamar expectatorialidad a la condicién comun a todas las practicas de
expectacion (género proximo), aquello que vemos manifestarse fenomenol6-
gicamente en los diversos acontecimientos de expectacion (social, artistica, etc.). En
la expectatorialidad advertimos una accion humana (una dimensiéon performativa o
de ejecucidn, “espectador” entendido como “quien observa con atencién”), que se
deja organizar la mirada por otro y a la vez también organiza la mirada (dimensién
de teatralidad), que instaura una existencia de mundo (dimensién ontoldgica, sea
cotidiana o extracotidiana), genera lenguaje/comunicacion (dimension semiotica) y
a la par que observa es observado (dimensién de igualacién o democratizacion, en
tanto vivimos dentro de una red de miradas), entre otros aspectos. Hay expec-
tatorialidad en todas las formas de expectacion.

Los conceptos de teatralidad, actoralidad y expectatorialidad son resultado de
una abstraccién a partir de la observacién de las practicas. En cambio, la diferencia
especifica surge de la percepcién de las diversas actualizaciones de la teatralidad, la
actoralidad y la expectatorialidad. Esas actualizaciones corresponden a la teatraliza-
cion, actuacién y expectacion entendidas como acciones concretas, historicas, en
permanente cambio de procedimientos, concepciones, praxis. Advertimos el plura-
lismo de esas actualizaciones en los términos (asi, en plural): teatralidades (y
teatros), actuaciones y expectaciones.

Sinteticemos la propuesta hasta ahora en el siguiente cuadro:

Género proximo | teatralidad Actoralidad Expectatorialidad
(abstracto)

Actualizacién en | teatralizacion Actuacién Expectacion
acontecimiento

Diferencia teatralidades Actuaciones Expectaciones
espfec1flca (v teatros)

(practicas

concretas)

En la teatralizaciéon (acontecimiento actualizador de la teatralidad, su puesta en
praxis concreta y diversa) se manifiestan multiples teatralidades: teatralidades del
poder civico, del rito, del mercado, de la familia, del erotismo, del deporte, de la
universidad, de la poiesis corporal (o teatro, que a su vez se abre en un espectro
ilimitado de teatros diversos), etc. Cada esfera de la actividad humana organiza su
teatralidad con rasgos especificos, y al mismo tiempo son familia, todas estas
“ramas” estdn emparentadas por el “tronco” comun de la teatralidad como atributo
antropoldgico. Teatralidad poiética corporal convivial: desde su base antropolégica,
el teatro reelabora la teatralidad, de la que parte, hacia un lugar nuevo y especifico,
la pofiesis corporal y convivial, la metafora, los mundos paralelos al mundo, con otra
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logica, con nuevas reglas especificas de funcionamiento.. Pero ademas hay multiples
manifestaciones, concepciones, practicas y procedimientos de esa teatralidad
poiética: hay teatros, asi, en plural, tanto en lo referente a las multiples formas que
entroncan en el teatro-matriz como en el teatro liminal.'®

Ante la pregunta por la diferencia especifica, podemos hablar de actuaciones, en
plural, que implican praxis, acontecimientos, experiencias, epistemologias, saberes,
pedagogias, tecnologias, politicas diferentes.'” Por ejemplo, la actuacién convivial se
diferencia de la tecnovivial o de la liminal en estos ocho ejes sefialados (praxis,
acontecimientos, etc.), las diversas practicas de la actuacion implican formas dife-
rentes de actuaciéon. Coinciden en la actoralidad, pero la actualizan de formas
diversas. Al mismo tiempo, dentro de la actuacion convivial, no es el mismo tipo de
actuacion el que se pone en juego interpretando un texto clasico de Calderdn de la
Barca en sala en convivio con 1.000 espectadores, o en teatro acrobatico en una
plaza, o haciendo stand up en un bar ruidoso frente a veinte personas. Dentro de la
actuacion tecnovivial, hay diferencias en la actuacion radial, televisiva, cinema-
tografica, por teléfono, por zoom, etc.

Podemos hablar de expectaciones, en plural, de la misma manera que de actuacio-
nes, porque implican praxis, acontecimientos, experiencias, epistemologias, saberes,
pedagogias, tecnologias, politicas diferentes. Por ejemplo, la expectacién convivial se
diferencia de la tecnovivial o de la liminal en estos ocho ejes sefialados (praxis,
acontecimientos, etc.), las diversas practicas de la expectacién implican formas
diferentes de expectacion. Coinciden en la expectatorialidad, pero la actualizan de
formas diversas. Al mismo tiempo, dentro de la expectacién convivial, no es el
mismo tipo de expectacidn el que se pone en juego en una sala de 1.000 localidades a
oscuras y en silencio, o en una plaza a cielo abierto, o en un bar ruidoso mientras se
come, se bebe y se conversa. Dentro de la expectacidn tecnovivial, hay diferencias en
la expectacidn radial, televisiva, cinematografica, por teléfono, por zoom, etc.

Detengamonos, hasta aqui, para vincular estas nociones con el concepto de terri-
torialidad. La expectatorialidad, en su sentido amplio, puede ser territorial o no-
territorial, en la medida en que participa del convivio, del tecnovivio o de su relaciéon
liminal. Las actualizaciones y practicas conviviales (incluidas las liminales, en tanto
en estas interviene de alguna manera el convivio) territorializan por el espacio fisico,
los cuerpos (que podemos pensar, en su materialidad, como parte y prolongacién del
espacio fisico) y especialmente los cuerpos en presencia fisica reunion (proximidad,

16 Desde nuestra perspectiva filoso6fica, empleamos la palabra “teatro” no en el sentido restrictivo
y excluyente que le otorgd la vision moderna (en especial a partir de la Estética de Hegel, hacia
1830), sino en otro mas amplio, incluyente y abarcador, un genérico que opera como precuela
tedrica también sobre el pasado histérico: todas las practicas y concepciones del teatro-matriz
(acontecimiento artistico de convivio + poiesis corporal + expectacién), incluidas las del teatro limi-
nal (que cruza el teatro-matriz con practicas y concepciones de otros campos ontoldgicos: la teatra-
lidad y la transteatralizacion de la vida cotidiana, el comercio y la publicidad, la salud, el deporte, la
educacidn, la politica, la vida civica, la liturgia, la ciencia, el juego, la moda, la sexualidad, el periodis-
mo y la comunicacion, las otras artes, el tecnovivio, etc.). De esta forma, en tanto genérico, el
término teatro incluye todas las formas de produccion de poiesis corporal producidas y expectadas
en convivio: teatro de sala, de calle, danza, performance artistica, mimo, titeres, circo, etc. Para la
distinciéon de teatro-matriz y teatro liminal, véase nuestro “Dramatico y no-dramatico: teatro-
matriz, teatro liminal” (2020b, pp. 51-108).

17 Como hemos sostenido en Dubatti (2021a).
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territorio compartido) en el espacio fisico. En el caso de las actualizaciones y practi-
cas estrictamente tecnoviviales (remotas, a distancia, mediadas por tecnologias que
permiten la sustraccion del cuerpo presente del territorio compartido), hablamos de
no-territorialidad (en términos geograficos), en la medida en que cada cuerpo se
encuentra en un territorio diverso y la conexion se realiza en el espacio virtual, un
espacio desterritorializado (la “nube”). El cuerpo y el espacio fisicos se desterrito-
rializan digitalmente y son transmitidos no como espacio fisico, sino virtual. Esta
desterritorializaciéon opera sobre otra forma de pensar la interterritorialidad, ya que
el “entre” mediado no se produce en territorio geografico compartido, sino en la
“nube”. Se trata de una interterritorialidad desterritorializada, a diferencia de la que
puede concretarse en el espacio fisico convivial (por ejemplo, a través de un
encuentro teatral de una compafiia extranjera y el publico local en un festival). La
palabra desterritorializacién implica, en consecuencia, dos variantes: la desterrito-
rializacion convivial (en el espacio fisico, por ejemplo, en la poiesis corpo-ral en
territorio) y la desterritorializacidn tecnovivial (en el espacio virtual que producen
las tecnologias de la comunicacion a distancia). Por supuesto, los casos liminales
favorecen el entretejido hibrido de estos acontecimientos que podemos experimen-
tar polarizadamente.

Debemos incorporar otro nivel de andlisis: transteatralidad, transactoralidad,
transexpectatorialidad, con sus respectivas actualizaciones en acontecimiento y dife-
rencia especifica. Nuevamente propongamos un cuadro de sintesis, ahora ampliado:

Género proximo | teatralidad Actoralidad Expectatorialidad
(abstracto)

Actualizacién en | teatralizacion Actuacion Expectacion
acontecimiento

Diferencia teatralidades Actuaciones Expectaciones
especifica
(practicas
concretas)

(v teatros)

Entretejido, transteatralidad Transactoralidad Transexpectatorialidad
interaccion y
convivencia

Actualizaciéon en | transteatralizaciéon Transactuaciéon Transexpectacion
acontecimiento

Diferencia transteatralizaciones Transactuaciones Transexpectaciones
especifica
(practicas
concretas)
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Llamamos transteatralidad, en términos abstractos y transhistéricos, a la condi-
cion de entretejido, interaccién y convivencia, cruces, intercambios, limites borrosos
y liminalidades entre teatralidad y teatralidades (y teatros), entre las teatralidades
entre si y entre los fendmenos de actoralidad / actuaciones y expectatorialidad /
expectaciones. Llamamos transactuacidn, en términos abstractos y transhistoricos, a
la condiciéon de entretejido, interacciéon y convivencia, etc., entre actoralidad y
actuaciones y entre las actuaciones entre si (poiética corporal convivial, militar,
mercantil, etc.). Llamamos transexpectatorialidad, en términos abstractos y trans-
histdricos a la condicidn de entretejido, interaccidn y convivencia, etc., entre expec-
tatorialidad y expectaciones, y entre las expectaciones entre si (social, artistica, etc.).

Hemos estudiado algunos casos de transteatralizaciones, transactuaciones y
transexpectaciones (entendidas como actualizaciones de la transteatralidad, la
transactoralidad y la transexpectatorialidad en acontecimientos concretos y con
diferencia especifica) en diversos trabajos anteriores. Ya mencionamos (nota 10) los
casos que consideramos en el libro Teatro y territorialidad. En los articulos
hermanados de Conjunto y Kaylla nos referimos al trabajo del actor Luis Machin y su
“caja de herramientas” multiple en disponibilidad,’ a la “sopa cuantica” destem-
poralizada del canon de destotalizacion tanto para las actrices y los actores como
para las/los espectadores, al caso de la actriz Cecilia Roth y su preferencia por la
actuacion cinematografica, a la reveladora escena de entrenamiento teatral para
atracar un banco en la pelicula El robo del siglo, a las cdmaras de seguridad y
vigilancia y su ubicacion en los hoteles, a los drones que sobrevuelan la ciudad y a las
camaras de seguridad en las calles, los bancos, los estacionamientos, los negocios, las
oficinas, las empresas, las casas, al sentirnos expectados en la web, etc.

También hemos desarrollado el tema en articulos sobre las tensiones entre teatro
y teatralidades en la obra de Ricardo Bartis, Mauricio Kartun o Juan Mayorga, sobre
las relaciones entre teatro y teatralidad del fatbol y sobre las dinamicas del espec-
tador.”

Si nos auto-observamos desde el ejercicio de la expectacion (asi como el actor
Luis Machin se auto-observa en sus diferentes actuaciones: teatral, cinematografica,
televisiva, publicitaria, etc.), advertimos que en un mismo dia podemos sucesiva o
incluso simultdneamente ser espectadores sociales, teatrales, radiales, cinema-
tograficos, de video, de telecomunicaciones, de la web, etc. Hay situaciones y ejerci-
cios de expectacion (como para Cecilia Roth en la actuaciéon) que nos complacen mas
que otras (nos puede gustar mas expectar la television que el cine o el teatro, tal
vez).

18 Luis Machin analizd en la Escuela de Espectadores de Buenos Aires un dia de trabajo en el que
super6 toda agenda anterior: por la mafiana grabé un programa de television, a la tarde una escena
de una pelicula, y a la noche hizo dos funciones, primero [.D.I.0.T.A. en el circuito comercial de arte
(Teatro Picadero) y, luego de ser llevado a toda velocidad por un taxi a otro barrio de la ciudad, El
mar de noche (en la sala independiente de cAmara Apacheta).

19 Véanse “Tension productiva entre teatralidad, teatro y transteatralizacion: La maquina idiota
(2013) del director Ricardo Bartis y su ‘teatro de estados’™ (2016); “Sobre el alcance de la teoria de
la ‘engafiifa’ en Ala de criados” (2010, pp. 87-96); “El teatro de Juan Mayorga en la Argentina:
memoria, transteatralizacion e izquierda” (2007, pp. 36-41); “Futbol y teatro en la Argentina: el
fatbol en la praxis teatral, el futbol como teatro liminal” (2021b, pp. 135-156); “Nuevas reflexiones
sobre la liminalidad teatral: el espectador y sus dinamicas en la teatralidad, el teatro y la trans-
teatralizacion” (2019, pp. 21-37).
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Pero ademas vivimos dentro de un “Gran Hermano”, en un panéptico humano-
tecnolégico, observamos / expectamos el mundo y nos sentimos observados /
expectados por personas y camaras, rastreo satelital, navegaciones en la web,
diversas formas de vigilancia, nimeros de registro fiscal, etc. y “actuamos”, cons-
ciente o inconscientemente, para esas miradas que, aunque no estén a la vista,
sentimos omnipresentes y ejercidas desde algin lugar. Podemos afirmar que
nuestra vida contemporanea nos provee, en su complejidad, tanto ejemplos de
transteatralizacion y de transactuacion, como de transexpectacion. Somos actores de
una transteatralizacion ubicua y espectadores de una transexpectacion igualmente
ubicua. Solo no actuamos para nuestros panespectadores cuando nos dormimos o
nos desmayamos, y lo mismo sucede con la expectacion respecto de los panactores.
Podemos hablar, en consecuencia, de una panteatralidad, panactuaciéon y pan-
expectacion en el mundo contemporaneo.

Un espectador que mira television, cine, teatro o la web adquiere saberes de
actuacion (de las actrices y los actores que trabajan en la television, el cine, el teatro,
a web, etc.) y luego usa esos saberes para su propio desempefio actoral, por ejemplo,
en la actuacién social. Sorprende la capacidad de ciertas personas que no son
periodistas para hablar ante las camaras de televisién dando testimonio u opinién
(capacidad que adquirieron expectando programas periodisticos de television).

Transteatralidad, transactoralidad y transexpectatorialidad son hoy sustituto
contemporaneo del principio teodramatico del cristianismo, que ubicaba a Dios
como espectador omnisciente de las acciones humanas (incluso las interiores) y
permanentemente nos recordaba: “Debes portarte bien porque Dios todo el tiempo
te estd mirando”; “Actia bien para Dios espectador”. Los nuevos principios son:
“Tenés que actuar bien para la panexpectacién, para el panéptico humano-
tecnologico”; “Actia bien porque TODO te esta expectando”.

(Cémo se relaciona la transexpectatorialidad, sus actualizaciones y practicas, con
la territorialidad? En todas las expectaciones: convivial, tecnovivial y liminal, las/los
espectadores ponen en juego sus saberes multiples y los entretejidos de
experiencias y conocimientos. Esa convivencia y multiple determinacién hace que,
por ejemplo, en la expectacién territorial del convivio se estén teniendo en cuenta
los saberes y competencias desterritorializados del tecnovivio, ya sea para para
percibir (y disfrutar) una polarizacion, una diferencia, una singularidad, o para
cruzarlas, alternarlas, yuxtaponerlas o hibridizarlas. En entrevista con Rafael
Spregelburd con motivo de la presentacion de Inferno, el teatrista nos sefialé que el
publico teatral podia disfrutar de una narrativa compleja como la de su obra
(presentada en el circuito de produccién comercial, al que se atribuyen general-
mente espectaculos con narrativas mas simples) no porque esto fuese frecuente en
el teatro, sino por las competencias adquiridas por los espectadores teatrales en la
expectacion de series en plataformas (Dubatti, 2023c, pp. 58-59).

De estas apretadas reflexiones podemos proponer algunas conclusiones y coro-
larios para seguir pensando. Empecemos sintetizando nuestra visién sobre la expec-
tacion. Fenomenologicamente hay transteatralidad, transactoralidad y transexpecta-
torialidad, si las comprendemos como género proximo de todas las practicas y
acontecimientos de entretejido, interaccién y convivencia, cruces, intercambios,
limites borrosos y liminalidades entre teatralidad/ teatralizacion/ teatralidades (y
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teatros), actoralidad/actuacién/actuaciones/ y expectatorialidad/ expectacién/
expectaciones.

Pero también hay transteatralidades (y transteatros), transactuaciones y transex-
pectaciones, en plural, por las diferencias especificas (praxis, acontecimientos, expe-
riencias, epistemologias, saberes, pedagogias, tecnologias, politicas) que se manifies-
tan, por caracteristicas contrastantes, entre diversas dinamicas y casos de la trans-
teatralizacion, la transactuacidn y la transexpectacion.

El teatro / los teatros (finamente nuestro principal objeto de interés) participan
de la teatralidad / la actoralidad / la expectatorialidad y estan porosa, liminalmente
incluidos en los fendmenos de la transteatralizacién, la transactuacién y la trans-
expectacion.

En tanto investigadores dedicadas/os a problematizar la accién / el aconte-
cimiento de la expectacion, debemos tomar en cuenta estas complejidades. También
debemos hacerlo en términos de pedagogia en las Escuelas de Espectadores:
estimular la toma de conciencia, por parte de las/los espectadores teatrales, de su
participacién en los fendmenos de transteatralizacién, transactuacién y trans-
expectacion. Se juegan aqui tensiones interdisciplinarias, transdisciplinarias y multi-
disciplinarias, asi como complejas relaciones entre territorialidad y desterrito-
rializacion.** Debemos promover el trayecto inductivo de (auto) observacién, desde
los acontecimientos de expectacion/expectaciones a la intuicion (abstracta) de una
unidad en la expectatorialidad, y a la inversa el deductivo (de lo abstracto a lo
particular), en recorridos semejantes a los que plantean las micropoéticas, las
macropoéticas y las poéticas abstractas®.

Por las expectaciones y las transexpectaciones, las/los espectadores tienen
competencias multiples en los diversos ejercicios de expectacion y los entretejen,
fusionan, contrastan y complementan. Alli ponen en juego sus experiencias de
territorialidad y no-territorialidad, asi como formas de desterritorializaciéon convi-
vial y tecnovivial. En nuestras practicas docentes en la Escuela de Espectadores de
Buenos Aires, advertimos la riquisima capacidad y las aptitudes y saberes que traen
las/los espectadores del multiple ejercicio de expectaciones televisiva, radial, de la
web, social, politica, etc, y de las practicas de transexpectacion. No es posible
subestimar a las/los espectadores contemporaneos en cuanto a su dominio plural de
las expectaciones y la transexpectacion, que sin duda ejercitan a la hora de expectar
teatro(s).

;Cémo se relacionan estos fendmenos y conceptos con la territorialidad geogra-
fica y corporal? Si en el convivio teatral la experiencia es eminentemente territorial,
en ella no estan ausentes (por contraste, por entretejido, por liminalidad, por
hibridizacion) los saberes de la desterritorializacion tecnovivial en otras formas de

20 Desarrollamos algunas de estas reflexiones sobre disciplina e inter/trans/multidisciplinas en la
formacion actoral y expectatorial en el encuentro del Circulo de Investigaciéon de Formacion
Artistica (Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico “Guillermo Ugarte Chamorro”, Direccion de
Investigacion, Lima, 22 de julio de 2022): “Investigacion interdisciplinaria: ;actuacion y disefio
escenografico juntos?”, con la participacion de Milena Bracciale, y Marcelo Zevallos y coordinacién
de Alejandra Mory. Disponible en https://www.ensad.edu.pe/

21 Para esta distinciéon de la Poética Comparada (aplicacion del Teatro Comparado al estudio de las
poéticas), véase nuestro “Poética Comparada: micropoéticas, macropoéticas, archipoéticas, poéticas
enmarcadas” (2012, pp. 127-142).
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expectacion. Expectamos, en suma, con todos los saberes y competencias,
territoriales y no-territoriales, pero, segin la experiencia de acontecimiento, esos
saberes y competencias se articulan y combinan de formas diferentes. A la manera
de Walter Ong (1987), quien distingue una oralidad primaria (la de los pueblos sin
experiencia ni saberes de escritura) y otra secundaria (con experiencia y saberes de
escritura), podemos distinguir una territorialidad expectatorial primaria (la de
aquellos espectadores sin experiencia ni saberes de la desterritorializacion tecno-
vivial) y una territorialidad expectatorial secundaria (aquella que se entreteje, en la
experiencia territorial, con los saberes y competencias del vinculo tecnovivial).
Existen, entonces, convivios territoriales donde se ponen en juego los saberes de la
desterritorializacion tecnovivial, segin grado e intensidad diversos.
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Dramaturgias escénicas.
Aproximaciones a una definicion incapturable

Verdnica Manzone
Universidad Nacional de Cuyo

En el presente articulo nos proponemos trabajar en la ampliacién del término de
dramaturgia de tal manera que abarque las nuevas vias de construccion de textos
que, alejadas cada vez mas de la figura de autor tradicional, proponen una potente
tension entre cuerpo, texto y escena. Los procesos creativos contemporaneos evi-
dencian dichas tensiones y en consecuencia presentan procedimientos singulares de
creacion. A estos modos particulares de escritura escénica se les llama, entre
muchos nombres, dramaturgias de la escena. Vale aclarar que no es objetivo del
presente trabajo revivir el debate entre texto y escena en términos de enfren-
tamiento, situacion que ya ha sido ampliamente discutida desde el siglo XX en
adelante, sino redefinir el término de dramaturgia (cominmente asociado al texto
teatral como texto escrito, es decir, como literatura) para abordarlo desde lo
escénico.

Partimos de debates como los propuestos por Jorge Dubatti (1999; 2008; 2009b)
ya que consideramos que el investigador ha hecho un avance tedrico en relacién a la
categorizacion del término en nuestra cartografia argentina. Esto se debe a que, si
bien desde la practica es casi una evidencia la ampliacién de la categoria, ain hay
sectores que se muestran reticentes ante la mencionada ampliacién. ;Por qué usar
un término que remite a lo literario para dar cuenta de la tarea propiamente
escénica? ;No perderia con ello la especificidad teatral propiamente dicha? ;Qué
entraria en el campo puramente textual (literario) y qué en el escénico (teatral)?
Ante estos cuestionamientos, frecuentemente enunciados, nos preguntamos: ;el
término “dramaturgia” habla de una nocién que involucra solo lo literario? ;Cuando
comenzamos a utilizarla para nombrar Uinicamente al texto teatral y al trabajo del
autor?

La propuesta radicara justamente en no escindir los campos por el contrario
intentaremos enmarcar nuestras problematizaciones en una zona de frontera,
donde no es posible separar un elemento del otro. Con ello buscamos ampliar el
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término para que englobe ambos campos integrandolos en un todo, si bien mas
complejo, también mas cercano a la realidad teatral que nos convoca actualmente:
“entre el texto literario y el texto de la escena hay una interrelacion: no se com-
prende el uno sin el otro, aunque cada uno de ellos posea su autonomia, su
materialidad y sus espacios propios de existencia” (Argtello Pitt, 2015, p. 88).

Resulta llamativo, como bien mencionabamos en los parrafos anteriores, que a
pesar de que la ampliacion del término no presenta novedad, aun hoy se dificulta la
tarea de responder con claridad qué queremos decir cuando hablamos de drama-
turgia.

Joseph Danan (2012) comienza su estudio con un gran interrogante: ;qué es la
dramaturgia? Para el investigador, responder esta pregunta supone en primer lugar
enfrentarse a un estado del teatro actual: “el nuestro, al inicio de siglo XXI, cuando se
deshace todo lo que creiamos saber del drama, de la accidn, incluso del teatro
mismo” (Danan, 2012, p. 11). El término puede designar la tarea de escritura de una
obra de teatro, los mecanismos que entran en juego a la hora de escribir, el texto en
si mismo, las relaciones entre los elementos de la creacién, su ordenamiento y
composicion. La nocion pareciera dar cuenta de todo aquello, lo que podria llevarnos
a una situaciéon problemadtica, ya que justamente la ampliacién deseada seria al
mismo tiempo lo que imposibilita una delimitaciéon conceptual.

Abordaremos en primer lugar un rastreo de tipo historico sobre el término
estudiado. Luego de estos debates presentaremos una posible delimitacion de la
nociéon “dramaturgias escénicas” y las categorias de andlisis que consideramos
pueden dar cuenta de la actualidad escénica.

1. Recorrido histdrico: rastros de usos terminoldgicos

Patrice Pavis (2007), en su emblematico diccionario editado por primera vez al
espafiol en 1989, dedica una entrada al término “dramaturgia”, en la cual comienza
por citar un diccionario francés antecesor: Littré. Este ultimo define la dramaturgia
como arte de la composicion de obras de teatro. Pavis agrega que ademas de aludir a
ciertas reglas sobre el arte de componer dramas, la dramaturgia implicarfa al
analisis del texto dramatdrgico en si mismo. Menciona también que la acepcién
implica la técnica y la poética de una escritura teatral. Sin dejar de mencionar la
Dramaturgia de Hamburgo de Lessing y la importancia que cobra la autoria
dramatica desde Corneille en el siglo XVII, Pavis dedica varios parrafos a la drama-
turgia clasica, la cual va unida a las reglas aristotélicas de fabula, conflicto y accion.

El investigador francés pondera la figura de Brecht como punto de inflexién
respecto a las ideas sobre dramaturgia, ya que es recién con el teatro brechtiano que
el término comienza a incluir las implicancias con su realizacidn escénica y abarcaria
ademads las relaciones con la recepcion. Pavis coloca en las obras de Brecht la
importancia de un texto escrito para una representacion especifica y relaciona
escritura con forma escénica. Asi, “dramaturgia concierne a su vez texto de origen y
los medios escénicos de la puesta en escena. Estudiar la dramaturgia de un
espectaculo es, entonces, describir su fabula en relieve” (Pavis, 2007, p. 148). Esta
descripcion es la que interesa en particular, porque en ella se lee claramente su
vision sobre la dramaturgia que, aun colocandola en interrelacién con la escena, esta
no abandona la fidelidad con la fabula; podriamos decir que sigue ponderando una
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estructura logocentrista, en tanto y en cuanto es la fabula y su sentido lo que rige
sobre la escena.

En cuanto a los usos terminoldgicos resulta interesante que tanto Danan (2012)
como Pavis (2007) realizan un rastreo sobre los usos en Francia y Alemania. En el
caso de Alemania, por ejemplo, se distingue dramatiker (autor o autora) y
dramaturg, este Ultimo definido como aquel o aquella que no es autor o autora de la
obra. Pavis expone que es un consejero o consejera que disefia las opciones que un
texto puede tener en una puesta en escena, ordena materiales textuales y los
relaciona con su contexto; dicho orden trata de extraer los sentidos complejos de un
texto para orientar, politica e ideol6gicamente, la interpretacion particular que hara
el espectaculo. Con ello el investigador le da un nuevo sentido a la dramaturgia, que
designara “el conjunto de las opciones estéticas e ideoldgicas que el equipo de
realizacidn, desde el director de escena al actor, ha llevado a cabo” (Pavis, 2007, p.
148).

Luego el autor contintia abriendo el panorama, ya que menciona entre lineas la
ampliacion de la nocidn en la actualidad: “Asi pues, la dramaturgia en su sentido mas
reciente tiende a desbordar el marco de un estudio del texto dramatico para englo-
bar texto y realizaciéon escénica” (Pavis, 2007, p. 149). Sin embargo, esta segunda
linea o segundo sentido, no se aparta de operaciones, si bien dramaturgicas, ligadas
a la construccién representacional de una fabula, de tal manera que se vuelve a
relacionar estrechamente al sentido del texto, ahora puesto en la representacién
escénica. Plantea como tarea ultima y principal el llevar a cabo el “reglaje” entre
texto y escena para decidir como “mover” el texto, como darle impulso escénico
capaz de iluminarlo para un publico y su época (Pavis, 2007, p. 149). Ademas, hay
que aclarar que la intenciéon de ampliacién o reactualizacién del sentido del término
“dramaturgia” solo quedara en una mencion, ya que no llega a desarrollarlo si no
hasta su ultimo diccionario editado sobre la performance, donde la entrada a
“Dramaturgia” estara seguida por una palabra adicional: “Dramaturgia (nueva)”.

En este nuevo diccionario interesa destacar que el autor refiere a Joseph Danan y
cita los lineamientos que su compatriota francés hace acerca de los usos contem-
poraneos del término. A partir de contrastar su primer acercamiento al término con
esta nueva investigacién (editada recién en 2016), encontramos que habria tres
momentos: el primero da cuenta de una acepcidn ligada a la dramaturgia clasica, a la
autoria teatral, a la obra como construccion lingliistica autonoma de la escena y
portadora de una significacién. Un segundo momento esta ligado al andlisis del texto
que coopera en la transicién con la escena —aqui se ubica la primera versién de
dramaturgista o dramaturgo como lo comprenden en Alemania—, donde el texto
debe ser movido para encontrar la escena y en general desde la propuesta de Pavis
se sobreentiende que este analisis sigue afrontando la comprension desde la
significaciéon del texto. Finalmente, un ultimo momento, vinculado a las practicas
contemporaneas, que denominara “nueva dramaturgia”.

En estas teorizaciones el autor volverd sobre la importancia del andlisis
dramatur-gico como parte fundamental de la definicion del término y alli
mencionard tareas de la dramaturgia. Aunque por otro lado expondra los nuevos
usos y acepciones que encarna la mencionada apertura de la nocion, entre ellos:

» o«

“devised Theatre”, “educational dramaturgy”, “dramaturgia del actor”, “dramaturgia
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posnarrativa”, “visual dramaturgy”, “dramaturgia de la danza”, “dramaturgia del

o«

espectador”, “performative dramaturgy”.

Si bien acordamos en que un diccionario no despliega un espacio adecuado para
poder desarrollar en profundidad cada acepcién y variables presentadas por el
investigador, podemos sospechar, al leer algunas lineas, que Pavis no descarta por
completo las primeras dimensiones del diccionario antecesor. Es decir, si bien se
abre a la posibilidad de ampliacidon e incluye los procesos escénicos actuales como la
dramaturgia de la danza o la del actor o actriz, puede observarse que el autor no
abandona una comprension del término ligada a la construccion del relato
argumental. Por ejemplo, en torno a la danza habla de “narrativizar” la danza (Pavis,
2016, p. 87).

También se puede sospechar una mirada negativa frente a la predominancia de la
escena en la entrada dedicada al “Autor”, en la cual expresa: “es cierto que algunas
producciones aplastan al autor dramatico bajo una superproducciéon de lenguajes
escénicos y efectos especiales que ocultan la fuente literaria y el sentido de una
obra” (Pavis, 2016, p. 47). Cosa muy distinta ocurre con el trato que le da a la
entrada “Escritor de escenario” (Pavis, 2016, p. 99), la cual resolveria y profun-
dizaria con mayor claridad la cuestién actual del texto y la escena, o mejor dicho el
texto de la escena, donde retoma las palabras de Roger Planchot, a quien le per-
tenece la expresion “escritura escénica”. Este dltimo insiste en la idea de que “la
puesta en escena escribe con la totalidad de la escena y constituye un lenguaje
autonomo. ...todo parte de la escena, como espacio que remplaza la pagina en
blanco” (en Pavis, 2016, p. 100).

Anne Ubersfeld (2002), por su parte, en su diccionario de términos expone de
modo sintético algunas ideas sobre la dramaturgia en una entrada dedicada a la
nocion que coincide con los dichos de Pavis. Segun la autora, el término por sus usos
designa el trabajo del autor o autora de obras teatrales y posee tres acepciones:
estudio de la construccion de textos de teatro; estudio de la escritura y de la poética
de la representacion; actividad del o la dramaturgista, entendiendo esta designacién
desde la logica postbrechtiana: implica las relaciones entre la obra y el publico que
debe recibirla.

Llama nuestra atencion la entrada “escritura teatral” (Ubersfeld, 2002, p. 46) que
la autora propone, en la cual diferencia la escritura textual de la escénica. Ubersfeld
es clara y determinante al expresar que el texto teatral solo esta consumado por
medio de la combinacidn con el resto de los elementos de la realizacién escénica. Es
decir, para la autora, al igual que para otros investigadores provenientes de la
semiotica, el texto teatral es siempre un “artefacto” incompleto. Justamente debido a
esto ultimo es que aparece la categoria de “escritura escénica”, como complemento
de la textual, aunque separadas. La “escritura escénica”, entonces, tiene su lugar en
cuadernos y notaciones de puesta en escena que realiza el director o directora
teatral. Esta escritura es el texto espectacular, nocién implementada por Marcos De
Marinis (1997) como categoria semidtica, que mira a la representacién como texto,
el cual no es otra cosa, segun el autor, que la combinacidn de signos que se ofrece
ante el espectador (Ubersfeld, 2002, pp. 46-47).

Mas alla de que la ampliacién de la nocién implique, para nuestro estudio, una
complejidad que no ha sido avistada por este autor y esta autora, el hecho de que se
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hayan preocupado por mencionar los alcances de dicha problematica no hace mas
que afirmar la necesidad de seguir trabajando en la revisiéon del término y sus
consecuencias. De Marinis (2005), por citar un ejemplo, expresa que la dramaturgia
escrita es objeto de una renovada atenciéon problematica. De los tres aportes
mencionados, el de De Marinis nos interesa porque ahonda mas en la pregunta
acerca del texto y la dramaturgia en la contemporaneidad. Frente al renovado
interés por el texto en la teoria y practica teatral, plantea que el texto dramatico
vuelve al centro de los debates, pero desde una postura que no implica ningiin
retroceso, y expone cinco puntos a tener en cuenta, los cuales hemos sintetizado a
continuacién (De Marinis, 2005, pp. 140-141):

1) El texto no eslo que mas cuenta en el teatro, es lo que mas perdura.

2) Distinguir entre texto dramatico como obra literaria y el texto como
material de espectaculo. Cada texto es lo uno y lo otro conjuntamente.

3) Entre texto y espectaculo hay que postular una relacién de reciproca
autonomia o relativa independencia. El conjunto teatro es mas vasto que
el conjunto puesta en escena de un texto dramatico.

4) Las relaciones entre texto y espectaculo no agotan el complejo de las
relaciones entre literatura y teatro.

5) La verdadera dindamica historica de las relaciones entre texto y espec-
taculo en el teatro occidental moderno radica en pasar de centralizar el
problema en el producto, es decir su resultado, a colocar el punto de vista
en los procesos de composicion escénica.

No es casual que el autor tome como fuentes de estudio las investigaciones de
Eugenio Barba y Ferdinando Taviani. Tampoco sorprende, entonces, que sea este
investigador uno de los primeros en defender desde la teatrologia la categoria de
dramaturgia de actor.

Es clave mencionar que en los aportes bibliograficos consultados escasean aque-
llos que logran dar respuesta a la problematizacién sobre la ampliacién del término
de modo que pueda captar su complejidad, sin que esto suponga el desmedro de la
dramaturgia tradicional en pos de la elevacién de la nueva categoria. Muchos y
muchas investigadoras han leido las propuestas de Meyerhold, Artaud, Craig, entre
otras, desde una légica de la oposicién,' llevando estas perspectivas de principio del
siglo XX a formular teorias en términos de polarizacion: texto enfrentado a escena, o
a la inversa. Este pensamiento binario, si bien sirvié para un momento de la historia
del teatro, en la actualidad no alcanza para pensar las relaciones de tensién y
colaboracion entre texto y escena. Siguiendo este sentido, no compartimos el
postulado de Bernard Dort (1980) acerca de que la unién entre texto y escena nunca
llega a materializarse porque siempre queda entre ellos una relacion de
subordinacién y compromiso (1980, parr. 1)?

1 Agradecemos las lecturas de Lehmann (2013) sobre autores como Artaud porque lo revisa por
fuera de la l6gica del enfrentamiento; dice de este: “Para él no se trataba de la simple alternativa a
favor o en contra del texto, sino de un desplazamiento de la jerarquia; de la apertura del texto, de su
l6gica y de su arquitectura forzadas, con el fin de que el teatro recuperara, en palabras de Derrida,
su dimension événementielle, es decir su dimensidn de acontecimiento” (p. 256).
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Como es sabido, la semiotica teatral y la teatrologia, a partir de la década del
sesenta, realizan trabajos interesantisimos sobre los signos de la puesta en escena,
investigaciones claramente necesarias en tanto y en cuanto la realizacidon escénica
habia sido relegada por la teoria literaria de modo sistematico en la historia de los
estudios sobre teatro.’ Aun asi, los postulados de la semidtica teatral, con categorias
tales como escenocentrismo y textocentrismo, son validos solo para una etapa y una
porcion del teatro; en la actualidad se hace necesario revisar los términos y plantear
nuevas estrategias de andlisis que involucren a los elementos tales como cuerpo-
escena-texto de forma dialédgica y procesual.

Encontramos en el ensayo precitado de Joseph Danan (2012) un aporte esencial
para el presente estudio por la complejidad con la que se observa el fendémeno de la
dramaturgia. En sus articulos, el autor menciona una definicién tomada de Jean-
Marie Pimme, en la cual se expone que la dramaturgia procede de lo que es
mirado/mostrado y que su existencia siempre esta dotada de la relaciéon con el
sentido y la significacidn. Asi, el autor expresa que si la dramaturgia es de este orden
en el que todo significa, se sobreentiende que deba incluir al texto pero también al
espectaculo (Danan, 2012). Colocamos bajo sospecha, al igual que Danan, algunas
aristas de esta definicion ya que la cuestion de la significacidon presenta reticencias
en la escena actual y ademas abriria otro tipo de discusiones que exceden el alcance
de este analisis en particular. Aun asi, la definicion resulta llamativa en primer lugar
por la vinculacién casi directa que podemos realizar en relacién a la definicién mas
reciente acerca de la teatralidad, donde la mirada y quien mira se tornan
fundamentales.* Pero ademds rescatamos la importancia que Pimme le otorga a la
materialidad de la escena, deteniéndose, por ejemplo, en la dramaturgia que puede
surgir de la arquitectura del espacio escénico, ampliando el término hacia una
dramaturgia del espacio.

2 Dort (1980) expone luego un pensamiento mucho mas interesante: “Asi, el problema del texto y
de la escena, tal como yo lo planteaba al comienzo, queda desplazado. Ya no se trata de saber qué
ganarj, si el texto o la escena. Su relacion hasta puede no ser pensada en términos de unién o de
subordinacién, no mas que las relaciones entre los elementos componentes de la escena. Lo que se
crea es una competencia, una contradiccién que se despliega ante nosotros los espectadores. La
teatralidad, entonces, ya no es solamente ese espesor de signos del cual hablaba Roland Barthes. Es
también la deriva de esos signos, su imposible conjuncién, su confrontacién ante la mirada del
espectador de esta representacién emancipada.” (parr. 18).

3 Erika Fischer-Lichte (2014) confirma que es recién en 1918 que, dentro de los estudios literarios,
el investigador Max Herrmann logra posicionarse frente a sus colegas defendiendo la conformacién
de un espacio de pensamiento del teatro que centrara sus esfuerzos en la realizacién escénica y no
en su plano literario Gnicamente, ya que lo que constituye como arte al teatro no es la literatura
sino la realizacidn escénica (p. 61). Es interesante la coincidencia entre este investigador citado por
Fischer-Lichte y las reflexiones de Dort, los dos resaltan el caracter polarizado en el teatro entre
texto y escena, Herrmann opina que el texto dramatico y el teatro son desde el comienzo contrarios
(Fischer-Lichte, 2014, p. 61). La oposicién radical responde a pensar la nocion de texto desde su
sentido tradicional. Por ello, mas alla de los esfuerzos por incluir a la escena dentro de los estudios
teatrales, este tipo de investigaciones, de principios de siglo y hasta mediados del siglo XX, no
dejaran de escindir escena de texto. También es necesario remarcar que, si bien dentro de los
estudios académicos tomara su tiempo la profundizacién de estas problematicas, al interior del
campo teatral la polémica se dio a fines del siglo XIX. Los y las teatristas implicadas dejaran sus
posturas en textos fundamentales de reflexion tedrico-practica.

4 Aca podemos mencionar la idea de teatralidad, de Josette Feral (2004), como construccién de un
espacio otro por medio de la mirada frente al acontecimiento y, por otro lado, a Oscar Cornago
(2006), en su definicion del término como mirada oblicua.
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Danan también es de ayuda para comprender que, si bien pareciera que el
término dramaturgia desde sus origenes ha estado ligado siempre a su componente
textual-literario, esta idea responde a una invencion de la modernidad. A partir de
confrontar las reflexiones de Florence Dupont y Cristian Biet, el autor afirma la
importancia muchas veces olvidada de las relaciones entre texto y performance:
“esta dimension se ha ocultado en beneficio de la primacia del texto, cuando a partir
de Corneille, el autor, frente a los actores, establece su poder en el teatro” (Danan,
2012, p. 15). La edicién de los textos con autoria marcaria la ventaja de un elemento
sobre otro.

Danan nos recuerda que, en verdad, el término “dramaturgia” esta ligado en sus
origenes al ritual y el cuerpo del performer. Dupont, por su parte, afirmara este
alcance del concepto, recordando que ya los tragicos griegos no escribian un texto
que seria en algin momento representado, sino que la escritura estaba ligada a una
escena casi inmediata. Aqui el elemento variable es el texto porque, recordemos, la
representacion respondia a un ritual ya conocido por toda la comunidad. Por eso la
concepcion del texto como elemento estable y la escena como su contracara de
inestabilidad es una idea cuestionable.

Por su parte, el investigador Bernard Dort, en su célebre escrito La represen-
tacion emancipada (1980) —escrito revisado por la mayoria de los estudios contem-
poraneos acerca de la escena—, expresa:

[...] la escena se subordina al texto: cierta tradicion en Occidente asi lo
establece, pero esa tradicion, después de todo, es reciente (no se remonta
mas alla del siglo XVII) y esta lejos de ser valida para todas las formas de
teatro: las manifestaciones que uno puede llamar populares —desde las
farsas hasta los espectaculos de varieté— la ignoran. O bien —aun mas, es
la regla— el texto estd sometido a la escena (damos a esta palabra el
sentido mas amplio): cosa que ocurre, notoriamente, en todos los teatros
extra-europeos. (parr. 1)

Si pudiéramos formular la prehistoria de la nocién de dramaturgia, esa prehis-
toria es su vinculacion con la performatividad. La investigadora Erika Fischer-Lichte
ha trabajado en relacidn a estas ideas en su libro Estética de lo performativo (2014),
en el cual trae a colacion las investigaciones de Jean Ellen Harrison,® experta en
ritualismo, quien llega a formular una teoria sobre el ritual y el teatro, donde
establece la genealogia directa entre ambos. Dicha teoria demostraria la prioridad
de la realizacion escénica sobre el texto. Estas ideas dejaron sin fundamento a la
conviccion de sus contemporaneos de que la cultura griega habia sido una cultura
textual. Harrison afirma que primero seria el ritual y a partir de este se habrian
desarrollado el teatro y los textos escritos (en Fischer-Lichte, 2014, p. 64),° concepto

5 El estudio citado por la autora se denomina Themis: A study of the Social Origin of Greek Religion
(1912).

6 Harrison basa su teoria en la investigacidn 