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CORRELATIVIDADES: PLAN DE ESTUDIOS DEL PROFESORADO
Y LICENCIATURA EN TEATRO
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INICIACION AL TRABAJO TEATRAL

INTRODUCCION

Durante el transcurso del Curso Introductorio los integrantes del Departamento de Teatro intentaran
abordar problematicas propias de los ingresantes a la Carrera de Teatro. Las carreras artisticas en general
tienen requerimientos especificos que atienden a la especificidad de |a disciplina que abordan, en este caso la
especificidad pasa por lo teatral.

La educacion secundaria provee a los alumnos con saberes y habilidades necesarias para la vida
universitaria. Con respecto a esas las habilidades podriamos mencionar, por ejemplo, la disciplina en la
lectura; la compresion y el analisis de textos; comparacion; enumeracion de diferentes fenomenos; etc. Sin
embargo los alumnos ingresantes a la carrera de teatro necesitan ademas otras habilidades que hacen a lo
teatral.

En este sentido, vale aclarar que la experiencia de taller de teatro, si bien valedera en si misma, no es
necesariamente equivalente a la de una formacion profesional como la que se brinda a nivel universitario.
Entre otras cosas, el grado de compromiso y rigurosidad requerido para llevar adelante el entrenamiento
propuesto en la carrera, es completamente diferente a aquel requerido por un taller de teatro. Los objetivos
son diferentes, por ende el trabajo desarrollado difiere también.

Lo teatral es la materia con la que trabajan las materias incluidas dentro de lo denominado
“Departamento de Teatro”. En el primer afio de |a carrera esas materias son: Interpretacion I; Educacion de la
Voz |; Anatomia Funcional; Ritmica y Expresion Corporal . Si bien estas materias trabajan diferentes aspectos
que hacen aloteatral, todas ellas tienen en comuin su naturaleza practica.

¢Qué significa “naturaleza practica”? Esta frase hace referencia a la manera en la que se generan
conocimientos, es decir la modalidad en la que se aprenden y aprehende durante las clases. Si bien
indiscutiblemente el trabajo realizado en las clases se asienta sobre concepciones alineadas con diferentes
corrientes teoricas dentro de los estudios teatrales, 1as clases son “practicas”. “Practicas” implica, en este
caso, que laindagacion del alumno sobre sus propias caracteristicas expresivas es fundamental para generar
conocimiento. Esta indagacion se realiza generalmente mediante ejercicios que comprometen al individuo

todo, su cuerpo, afectividad e intelecto.
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El entrenamiento técnico, técnico en relacion a lo teatral, es un proceso de aprendizaje que ocurre en
diferentes niveles del comportamiento. Por un lado, a nivel racional, se aprehenden conceptos especificos;
paralelamente se desarrolla una sensibilidad especial, sensibilidad diferente a la que requiere la vida
cotidiana.

El entrenamiento hace ver los hechos de la vida cotidiana desde una mirada distinta, ya que se
desarrolla una capacidad especial para percibir en la vida cotidiana elementos que hacen al hecho teatral:
situaciones; intensiones; actitudes corporales; variaciones en la voz; la palabra dichay lo no dicho; laimagen
visual; el valor del sonido y muchos mas.

El trabajo creativo necesita de un espacio propicio para poder “florecer”, un espacio de confianza,
contencion, y, ante todo, respeto. Enlas clases se promueve el respeto de cada individuo, como creador, y del
grupo como el territorio “sagrado” donde la creacion ocurre.

En el ambito del Departamento de Teatro se busca que cada alumno sea ante todo fiel a si mismo, al
grupo de trabajo y a su busqueda estética. Esta ética de trabajo artistico se enriquece con la perspectiva
intelectual, propia del trabajo académico, logrando, con la conjuncion de ambas perspectivas, una mayor
profundidad en el analisis del trabajo propio y de las herramientas utilizadas en la creacion del mismo.

COMO EMPEZAMOS

Si bien cada una de las materias que conforman el Departamento de Teatro tiene su especificidad -
Interpretacion entrena en latécnica de actuacion, Expresion Corporal apunta a la reeducacion del movimiento
y Educacion de la Voz proporciona las herramientas para conocer la propia voz- todas ellas tienen en comun
la concepcion que tienen del individuo. Cada una de estas materias concibe al futuro teatrista como un
individuo en el que lo expresivo/emotivo se integra con el cuerpo.

Bajo esta mirada no “se tiene” un cuerpo por un lado y una cabeza por otro, sino que ambos
funcionan en paralelo, retroalimentandose y definiéndose mutuamente.

Esta perspectiva podriamos denominarla “somatica”.

El aprendizaje desde esta perspectiva implica trabajar los contenidos no solo desde lo meramente
intelectual sino también desde |a experiencia sensitiva.
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Le daunrol centralalasensaciony ala autopercepcion, tanto emotiva como sensitiva.

En este contexto la experiencia fisico-emotiva da forma al pensamiento 10gico, y a su vez éste da
forma ala experiencia sensitivo-corporal.

Este enfoque puede resultar muy desafiante para quienes no tienen ningun tipo de experiencia similar
previa. Como se sabe, en la educacion formal se le confiere una absoluta preponderancia al pensamiento
racional; el “fisico” solo aparece en las clases de “educacion fisica”, para ser adiestrado, medido, regulado, y
no como una fuente de experiencias que hacen al aprendizaje.

El Curso Introductorio se propone entonces ser una instancia para trabajar sobre las caracteristicas
especificas del aprendizaje somatico. Concretamente, es interés de los docentes del Departamento de Teatro
trabajar sobre la nociones de “ensayo” e “indagacion sensorial”, como instancias de bdsqueda y
autodescubrimiento, recursos fundamentales para el trabajo del teatrista.

PROGRAMAS COMENTADOS Y MATERIAL BIBLIOGRAFICO

En este apartado encontraras las diferentes asignaturas con sus programas comentados y 10s
materiales sugeridos. El comentar el programa pretende constituirse en anticipaciones que realiza el docente
de la catedra con respecto a la propuesta pedagogica que desarrollara durante el afio. Este tipo de practicas
se constituyen en apoyos al estudiante en la lectura de los programas de catedra, elementos claves para la
ubicacion en el plan de estudios y en las acciones cotidianas durante la cursada. Por otra parte, |a bibliografia

0 sitios sugeridos por las asignaturas son las primeras lecturas de aproximacion a los contenidos.
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EDUCACION DE LA VOZ |
PROGRAMA DE LA MATERIA 2020

Profesor Titular: Prof. Maidana, Rubén
J.T.P: Prof. Cicopiedi, Julio Alcides
Ayudante Diplomada: Llano, Fatima

PEQUENA INTRODUCCION DE NUESTRA POSTURA DE TRABAJO

Es una toma de posicion desde qué lugar proponemos nuestro entrenamiento. Y nos oiras repetir
muchas veces en clase que nuestro abordaje es HOLISTICO —grabate esta palabra y su significado, puesto
que si entendes el concepto entenderas mas rapidamente por qué hacemos lo qué hacemos- Holistico quiere
decir INTEGRAL. Por lo tanto, nuestra mirada del entrenamiento vocal implica pensar que Somos un cuerpo
(huesos, liquidos, musculos, piel) en constante relacion con el mundo que nos rodea. Ese cuerpo, ademas
contiene todas nuestras experiencias, creencias, vivencias que dan lugar a nuestro modo de pensar. Nuestra
mente. Ademas de cuerpo fisico y mente todos tenemos una determinada energia vital que nos identifica
COmo seres vivos (esa energia vital desaparece cuando morimos). Cuando hablamos de energia vital, nos
estamos refiriendo a aquella energia que obtenemos de los alimentos que digerimos, no al concepto mistico
de energia. POR LO TANTO SOMOS UN CUERPO CON UNA ENERGIA VITAL Y UNA MENTE. (Y la voz?
Nuestra voz es resultado de la integracion de estos tres conceptos o ambitos. Por lo tanto no debemos
entender la voz como aislado de lo que somos. No es el producto fisico de la vibracion de cierta parte del
cuerpo —la laringe- sino el resultado de todo el ser en funcionamiento. ASi, ES NECESARIO ADVERTIR
QUE TODA MANIFESTACION DEL SER FiSICO, PSIQUICO Y ENERGETICO PROVOCA INFLUENCIAS SOBRE
LA FONACION Y QUE MODIFICACIONES EN ALGUNO DE ESTOS ASPECTOS REPERCUTIRA
INDEFECTIBLEMENTE EN LOS OTROS.

Esta es nuestra postura general sobre la voz, ahora bien en el entrenamiento especifico del trabajo
vocal para el actor tomamos como referencia la propuesta de nuestra mentora Marta Neiros Cotarello de
Sanchez y su trabajo denominado “Liberacion de la voz” (en esta carpeta vas a encontrar algo sobre ellay

como “descubrio” sumetodo de trabajo).



© A Curso Introductorio it
N 7 psume 2020

Siempre empezaremos por el cuerpo, escuchandolo, reconociéndolo, viendo donde esta tenso,

donde duele, aportandote herramientas para relajarlo. Trabajaremos la respiracion conla mismaidea, primero
que la descubras, que la sientas, qué veas/sientas donde va el aire, luego buscaremos la mejor respiracion
para el trabajo del actor. Y en cuanto a la fonacion (aparicion de sonido y palabra) vamos a trabajar tanto desde
la voz hablada como desde la voz cantada. Incorporaremos las nociones basicas de diccion, proyeccion y
matices y luego todo eso lo pondremos al servicio de la actuacion. De la puesta en acto de mond6logos

teatrales. Ese sera nuestro recorrido por este primer ano.

Como guia para ir leyendo los materiales, te acercamos en primer lugar dos cuadros que son el
ORDENAMIENTO CONCEPTUAL DE LA MATERIA. ¢Qué significa esto? Hay determinados conceptos que
estaremos usando todo el tiempo en nuestras clases. En estos cuadros los veras ordenados de una

determinada manera, por su pertinencia tematica.
El primero es unarepresentacion metaforica de como nos imaginamos el trabajo vocal:

UNA COLUMNA (la voz hablada y cantada con sus matices o entonacion), CON DOS SOPORTES
INTERNOS (diccion y proyeccion como aspectos técnicos) y UNA BASE DE SUSTENTACION (el cuerpofisico,

mental y enérgetico)

Ordenamiento Conceptual del trabajo vocal del Actor
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El segundo grafico es una imagen “satelital” de esta columna que viste externamente y busca

mostrarte el “interior” de la columna.

Asi, podemos observar que en la BASE DE SUSTENTO se encuentra el cuerpo fisico con sus
musculos, huesos, drganos y liquidos corporales (y sus tensiones corporales), la mente (con sus ideas, pre
conceptos, emociones, imaginaciony el aspecto espiritual) y Ia energia vital.

Lavoz habladay cantada (circulo central blanco) con la entonacidn que se compone de tono, ritmoy
volumeny sus dos soportes internos: diccion y proyeccion.

ORDENAMIENTO CONCEPTUAL PARA EL TRABAJO VOCAL DEL ACTOR

'BASE DE SUSTENTO

MENTE

. [vnz HABLADA O CLHTLDA]

¢ PROYECCION
Aspaeio téenico de la vaz

Aspocho téonico de ln ver

ENTOMNACION o MATICES
el aspecto mas artistico de la voz

» Tana [madia, alla, baja)
+ Wobumen {media, alla, baja)
+ Ritmo (nermal, ripsdo, lenta)

+ Rpsonancis i

ENERGIA VITAL
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EDUCACION DE LA VOZ: LA VOZ DEL ACTOR Y LA NECESIDAD DE SU PREPARACION

Todo ser humano es poseedor de una voz que constituye su expresion sonora. Tal expresion es
empleada con diversos fines, destacandose el de la comunicacion.

Es decir, en la vida cotidiana nos entendemos con nuestros semejantes mediante la utilizacion de un
sistema codificado de signos constituido por el lenguaje. ES precisamente nuestra voz la que posibilita
realizar los fonemas que constituyen esos signos. En nuestra vida de sociedad y a medida que crecemos
adquirimos los conocimientos necesarios para utilizar la voz de acuerdo con los requerimientos sociales.
Podemos advertir, entonces, que sabemos hablar. Podemos por tanto suponer que un actor ya puede
interpretar un texto teatral. Pero si analizamos los alcances artisticos estéticos del teatro y observamos
particularmente el caso de la voz empleada por los actores apreciaremos que hablar enla vida no es hablar en
el escenario.

Concebimos al teatro como un hecho artistico, estético y comunicativo. Desde el aspecto
comunicativo, esta concepcion le asigna al actor una gran responsabilidad productiva en dicho proceso,
requiriendo para ello de recursos interpretativos, corporales, vocales, entre otras. Se comunican emociones,
sensaciones, vivencias, etc., en un contexto no social. Por su parte la voz no es utilizada para entablar un
dialogo con un ocasional interlocutor sino que, en el mejor de los casos, vemos ados actores en un escenario
que rodeados de trucos escénicos simulan un encuentro casual, mientras los observan ciento de personas
atentas desde sus butacas.

Advertimos pues que aquella capacidad vocal de comunicacion social no es suficiente para el logro
del cometido artistico del actor. Todo ello sin siquiera considerar las diversas exigencias que sobre la voz del
comediante requieren las diversas estéticas teatrales.

Lavoz constituye en el actor una herramienta de incalculable valor expresivo.

Considerarla como tal implica entenderla como un ayudante de su labor artistica. Claro esta que
COmO ocurre con cualquier otra herramienta para que nos resulte provechosa debemos saber utilizarla.
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Entendemos a la voz como la resultante de un todo organico integrado al cuerpo humano. Esto
implica reconocerla no como el producto fisico de la vibracion de cierta parte del cuerpo, sino como la
resultante de todo el ser en funcionamiento y en determinado equilibrio. Por consiguiente es necesario
advertir que toda manifestacion del serfisico, psiquico, espiritual, provoca influencias sobre la fonacion. Para
el logro de la formacion actoral en su aspecto vocal adherimos al sistema de trabajo desarrollado por Marta
Neiros Cotarello de Sanchez'y denominado Liberacion de la Voz. Dicho sistema es: ~...una creacion en el
terreno de la pedagogia artistica. Esta orientado hacia el actor que a partir del conocimiento y trabajo sobre su
potencial creativo, pueda alcanzar su maxima expresion, ya sea en la palabra o en el canto, a través de la
percepcion sensitiva del medio oral que sirve a su arte y lo relaciona con la totalidad de su ser. Es por ello que
importan el cuerpoy lavoz, el primero como origen de |a actividad motriz, la segunda como sintesis. Este plan
de trabajo estd concebido como un proceso continuo que ird acompanado de la madurez biologica,
intelectual, del desarrollo de los sentidos: auditivo, visual, tactil y de la capacidad de relacion de cada alumno
con su espacio interior y exterior durante los tres anos de su formacion basica. En el estudio de las disciplinas
teatrales, el alumno se prepara desbloqueando tensiones, reconociéndose como ser fisico y espiritual, a
través de lo cual, adquiere una capacidad especial para comprender y administrar sus medios expresivos, ala
vez que sus limitaciones.” (M. N. C. de S.) Para el logro del cometido de la formacion vocal de los alumnos de
la Facultad de Arte se ha dispuesto la organizacion de la sub-area vocal en las catedras Educacion de la Voz |,
II, y IIl; en primero, segundo y tercer afio respectivamente. A lo largo de los tres afos y a partir del mismo
supuesto tedrico metodologico se intentara acompanar al alumno en un camino de descubrimiento y
utilizacion de su expresion vocal con fines artisticos.

Dr. Rubén Maidana, Prof. Julio Alcides Cicopiedi, Prof. Fatima Llano
(Educacion de la Voz 1)

Prof. Cecilia Gramajo, Cintia Vazquez (Educacion de la Voz Il)

Lic. Mario Valiente, Dr. Rubén Maidana, Lic. Luz Hojsgaard, Cintia Vazquez

(Educacion de la Voz Ill) Sub-Area Vocal

! Pedagoga Vocal, creadora del sistema “Liberacion de la Voz”: Método de trabajo vocal para actores y cantantes.
Profesora titular de las catedras Educacion de lavoz I, II, ll. ES. T. U.N.C.PB.A.
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ENTRENAMIENTO VOCAL PARAELACTOR

Una Necesidad

Rubén Maidana*

Los procesos de la voz y del habla son mas exigentes en el teatro que en cualquier otro ambito
Michael Mc Callion “El libro de la voz”

INTRODUCCION

Con esta pequena frase -que comparto- intento introducir en este trabajo el punto central sobre el cual
rondara el articulo: Ia necesidad del entrenamiento vocal para el actor.

Una persona desde que nace se encuentra inmersa en un mundo sonoro. Parte de ese mundo sonoro
esta determinado por el entorno familiar y sus formas de comunicacion oral’. Poco a poco el sujeto que crece
va convirtiendo sus primeros sonidos en lenguaje articulado y alli se abre una amplisima posibilidad de
comunicacion social. Utiliza su 6rgano vocal de una manera “intuitiva” —sin mucha reflexion sobre como lo
hace- pero “efectiva” —le permite relacionarse con los otros-. Ahora bien, {Qué sucede, desde lo vocal,
cuando este sujeto decide formarse como actor?¢El uso que hace de su voz en la vida cotidiana puede ser
aplicada directamente al uso teatral?

Asi, tratando de dar respuestas a estos interrogantes, me planteo esencialmente en este articulo
determinar cuales son las condiciones y caracteristicas de la emision vocal en la vida cotidiana y cuales en el
quehacer teatral para luego, dar algunos fundamentos sobre la necesidad indispensable de entrenamiento
vocal parael actor.

* Departamento Teatral — Area Educacion de la Voz — Docente de Educacion de la Voz | y lll - Facultad de Arte — Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires — Tandil — Buenos Aires —rmaidana@arte.unicen.edu.ar

' “El lenguaje oral se aprende de los padres. La inicial estructuracion del pensamiento y la adquisicion del lenguaje se logran
mediante la relacion que se entabla en los primeros anos de vida con la palabra hablada.” Reyzabal, M2 Victoria: (1997) La
comunicacion oral y su didactica, Edit. La Muralla, Madrid

?Socialmente se acepta que para cantar es necesario aprender canto. El estudio de la voz cantada aparece como una necesidad. En
cambio, el estudio de la voz hablada no parece indispensable. (...) Y sin embargo, la palabra es de una utilidad constante; la
empleamos entodos los momentos de la existencia, pero jamas nos ocupamos de aprender a hablar correctamente. (...) Entonces,
cada cual habla como juzga conveniente, con entonacion demasiado elevada o demasiado baja, con voz mas o menos fuerte. En
sintesis, la mayoria de la gente habla mal, abusa de su 6rgano vocal y fatiga su voz porque no ha aprendido a servirse de ella.”
Canuyt, George: (1958) La Voz, Ed. Hachette, Buenos Aires
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EL LENGUAJE ORAL, PROMOTOR DE LA SOCIALIZACION

Todas las sociedades humanas, o grupos de animales, se organizan entre si gracias a la
comunicacion, es decir, al conjunto de actuaciones mediante las cuales los individuos entablan contacto y se
transmiten informacion. Es evidente que la comunicacion humana implica un sistema complejo de codigos
interdependientes.

Alo largo de un solo dia, cualquier individuo se comunica (comprende y expresa) mediante maltiples
codigos y canales. Un instrumento privilegiado para la comunicacion humana es el lenguaje, tanto oral como
escrito, pero el oral no solo es el primario, sino también el que presenta, abrumadoramente, mayor frecuencia
de uso (mucha gente casi nunca escribe pero todos hablamos, a excepcion, evidentemente, de algunas
personas impedidas del habla); por eso, las lenguas evolucionan sobre todo en el plano oral y la escritura
resultamas conservadora.

El ser humano no hereda la capacidad para hablar una lengua determinada en particular, sino que
nace con la capacidad necesaria y suficiente para adquirir cualquier idioma, segun sea el ambito en que
transcurra principalmente su primera edad, cuando se constituye el lenguaje articulado. En este sentido el
lenguaje ha sido definido como un hecho social por ser exterior con relacion a las conciencias individuales, en
el sentido de que lo adquirimos como algo que ya existe cuando nacemos y porque ejerce una accion
coercitiva sobre esas mismas conciencias, de modo que el adquirir una lengua y no otra modela de alguna
manera nuestra forma de pensar (Diirkheim, Emile, 1974, 1993)°

Asi, el lenguaje oral actiia como un macrosistema que se Sirve para su proyeccion comunicativa de
sistemas mas primarios: lavozy el habla.

Desde que nace, el bebé utiliza de manera refleja el mas primario de estos sistemas —es decir, su
propia voz, su propio sonido-, y lo hace en forma de llanto, grito y vocalizaciones para expresar sensaciones
de agrado o desagrado: demanda de alimento, calor, cobijo, proteccion... Mas adelante surgen las primeras
silabas que el nifo utiliza con caracter inicialmente reflejo hasta que es capaz de emitir sus primeras palabras
a las que otorga un claro significado; a partir del momento en que el nifio es capaz de establecer la relacion
palabra-significado, es cuando podemos hablar del verdadero inicio del lenguaje.

3 Citado por M@ Victoria Reyzabal, 1997.
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Para llevar a cabo su funcion comunicativa, el lenguaje oral precisa, por tanto, de la voz como
vehiculo sonoro y del habla como sistema articulatorio que recurre a un codigo convencionalmente
establecido: lalengua propia de una comunidad humana.

Desde esta perspectiva, la voz trasluce la vida psiquica y emocional de quien se expresay en ella
subyace una compleja accion de nervios, huesos, cartilagos y musculos, que implica al cuerpo de manera
global. Sirve de vehiculo parala emision de las palabras y éstas a su vez lo son para comunicar, intercambiar o
compartir nuestras emociones, sentimientos, conceptos, opiniones o juicios de valor.

La eficacia de nuestra actividad comunicativa depende en gran medida de la calidad de nuestra voz.

En términos fisiologicos, y de manera muy sintética, participan en la produccion de la voz
fundamentalmente el sistema respiratorio, que nos provee del aire necesario para espirar y hacer posible
que lavoz, una vez producida por las cuerdas vocales, salga al exterior sumamente enriquecida en timbre y
sonoridad, gracias al impacto que hara al proyectarse sobre diferentes estructuras dseas (vértebras
cervicales, huesos del paladar, craneo y parte frontal de la cara), que en conjunto actuan como verdaderos
organos resonadores.

w4

Todo este proceso el ser humano lo ha incorporado “naturalmente™ , y es por ello que se considera a
la palabra como un acto tan natural, una cualidad tan difundida, que toda persona normalmente constituida

debieraposeerla.

Ahora bien, hasta aqui he tratado sintéticamente de explicar como el ser humano adquiere el lenguaje
y cudl es el soporte fisiologico que utilizamos para hablar.

*Para la mayor parte de la gente la laringe es solo el drgano productor de la voz que bajo el control del cerebro favorece la
comunicacion oral humana. Aunque lafonacion es la funcion de la laringe mejor conocida, esta no es la inica nila principal.

En efecto la fonacion es una funcion secundaria. Hay multitud de animales que tienen laringe pero no la usan para emitir sonidos.
Las funciones vitales de laringe y la razon de su aparicion en el desarrollo de nuestra especie son: 1) respiratoria cuando se abre
para permitir el paso del aire a los pulmones 2) proteccion del aparato respiratorio en el momento de la deglucion y la Gltima de todas
la fonacion que tienen en el canto su mas alta expresion y que se consigue cuando la laringe vibra al paso del aire produciendo el
sonido.



A Curso Introductorio | ¢
BEARTE 2020

Ahora pasamos a analizar cuales son las condiciones o que variables se ponen en juego al utilizar la
vozen la vida cotidiana para luego, compararlo con el uso de lavoz en el teatro.

Eluso de lavozenlavidacotidiana

Ya he explicado que el lenguaje humano es la expresion de ideas por medio de sonidos combinados
en palabras, y de palabras en oraciones, y que esta combinacion se corresponde con una equivalente
combinacion de pensamientos. Ahora bien, pensemos en una conversacion normal entre dos personas.
¢Qué elementos podemos identificar desde lo vocal-sonoro?

Lo primero es la intencion comunicativa del uso del lenguaje. Hablan para algo, con un objetivo. A su
vez por su forma de hablar podemos identificar en los hablantes sus caracteristicas:

1) Sociales (la profesion u ocupacion que define laforma de hablar—sociolecto-);
2) Psicologicas (seguro, inseguro, presumido, humilde, etc.) y;
3) Etarias (através de la voz se puede identificar la edad)

Simiramos el aspecto espacial, lamayor parte de las conversaciones enla vida cotidiana tienen lugar
en espacios relativamente pequefos y sin un excesivo ruido de fondo. En la conversacion no existe la
necesidad de una produccion de voz elaborada de forma artificial; siempre que sea audible y transmita
nuestra intencion, cualquier calidad de resonancia servird. Si la persona con quien estamos conversando
tiene una fluidez semejante a la nuestra en el idioma en que hablamos, no tendremos ninguna necesidad
particular para definir ampliamente los sonidos del habla. Podemos utilizar palabras incompletas, elisiones,
frases no acabadas, y no tendremos problemas, sobre todo sila otra persona puede ver nuestros labios y leer
nuestras expresiones y nuestros gestos. Asi cada uno hace el uso que mejor le parece de los aspectos
melddicos de la voz. Utiliza el tono (agudo o grave), el volumen (alto, medio o bajo) y el ritmo (lento o rapido,
conuso de pausay silencios) de acuerdo a sus caracteristicas y necesidades.

Tampoco aparece una necesidad de conservacion de aire; ya que podemos formar nuestros
pensamientos en frases que se acomoden a nuestra respiracion. En sintesis podemos resumir, en la vida
cotidiana utilizamos la voz bajo estas condiciones:
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La comunicacion parte de un discurso propio: cada uno habla desde “uno”, esto quiere decir utiliza
las palabras que le son propias —y que organizan su propio discurso- y en general con el tono, volumen y
ritmo que le quedan mas comodos.Ademas como el discurso es propio, la adecuacion del aire a ese mensaje
también es personal.

Hay posibilidades de correccion: si hay mala diccion — producto de una mala articulacion- y algo no
se entiende se puede repetir unay mil veces esa palabra o frase hasta hacerse comprender

Requiere una utilizacion con poca exigencia del aparato fonador: generalmente el uso de lavoz al
darse en espacios pequefos —una habitacion- y con pocos interlocutores a poca distancia no demanda, para
hacerse escuchar, demasiado esfuerzo del aparato fonador.

Hasta aqui he desarrollado como el ser humano adquiere su capacidad de comunicacion a través del
lenguaje oral; fisiologicamente qué involucra la fonacion y he identificado sintéticamente que variables se
ponen en juego cuando dos personas se comunican a traves de este codigo en la vida cotidiana. Pasemos a
analizar ahora qué pasa con el uso de lavoz en el hecho teatral.

Elusode lavozen el teatro

A simple vista, cuando miramos el uso que se hace de la voz en la vida cotidiana y en el teatro podria
parecer que hay muchas condiciones que se repiten —espacio, intencion comunicativa, uso de un codigo,
etc.-, pero a pesar de estos puntos de contactos, considero que hay dos caracteristicas del hecho teatral que
condicionan de manera determinante el uso de la voz: su condicion de hecho artistico y su artificialidad.
Variables interrelacionadas y no menores de atencion que debemos tener en cuenta al analizar el fenomeno
vocal.

Siacordamos que el hecho teatral es una creacion artistica que se puede considerar como una obra
de arte; que toda obra de arte persigue un fin comunicativo y que para comunicar utiliza un codigo mas de los
creados por el hombre: el lenguaje artistico; y que el artista para transmitir sus ideas, suenos, esperanzas o
sentimientos expresa imagenes de |a realidad fisica o humana, crea copiando, evocando o re-inventando lo
que ve en el mundo cotidiano, el uso que hara el actor-artista de su voz excedera ampliamente el uso
cotidiano.
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Porque si bien busca la comunicacion de un mensaje —como en la vida cotidianaademas debe
hacerlo de una manera artistica. Esto lo llevara a contemplar un sin nimero de elementos técnicos que enla
vida cotidiana no son necesarios tener en cuenta.

Imaginemos una situacion de representacion donde un actor debe componer un personaje de una
obrade W. Shakespeare. Desde lo vocal ¢qué variables se ponen en juego que podemos analizar?

En primer lugar el actor debe “hablar por el autor”, en este caso Shakespeare. Debe incorporar, dar
vida y credibilidad a un lenguaje totalmente alejado de “su cotidianeidad”. Esto implica desde lo técnico
entrenar su capacidad de aire en funcion de los parlamentos que deba decir. Ya no es como en la vida
cotidiana que el sujeto adapta su aire a “sus propios textos”, a sus palabras. Si el actor no puede administrar
correctamente su aire, primero corre el riesgo de “cortar” el texto en cualquier lugar, dandole un sentido
distinto al que el autor plantea y en segundo lugar comienza a fatigar sus cuerdas vocales.

Su diccion debe ser perfecta, porque en el teatro no existen las mismas posibilidades de correccion
cuando algo no se entiende. El actor no puede repetir su texto unay otra vez hasta que el espectador entienda
lo que esta diciendo. Esto se debe a que la palabra “dicha” sufre una evanescencia rapida, a diferencia de la
palabra escrita que queda en un soporte: el papel.

El volumen debe ser el adecuado a la capacidad de la sala. Debe garantizarse proyectar bien la voz
para que lo escuche tanto el espectador que esta en la primera fila como el que esta en la Gltima. Esto en la
vida cotidiana no es necesario, ya que como dijimos anteriormente la comunicacion generalmente se da en
espacio reducidos y con pocos interlocutores.

A esto debemos sumar la caracterizacion del personaje. En la vida cotidiana mencionamos que
utilizamos el tono, volumen y ritmo que nos quedan comodos. Pero en el teatro uno de los elementos que lo
distingue de otras disciplinas artisticas es que el actor “se debe convertir en otro”, debe componer un
personaje. Y esta composicion involucra el plano psicoldgico, el fisico y vocal. Todos estos planos estan
intimamente relacionados y una caracteristica que se defina desde un aspecto condicionara a los otros dos.
Por ejemplo si el personaje es desde lo psicologico timido, esto determinard una composicion fisica y una
manera de hablar. Si desde lo fisico determinamos que es viejo, tendra una psicologia particular y una forma
de hablar determinada. Otras veces la forma de hablar —el ritmo, la entonacion- determina como es el
personaje desde lo fisico y desde lo psiquico. Lo que es claro es que desde lo vocal la composicion de
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personajes implica que el actor debera exigirle a su aparato fonador entonaciones que no son las cotidianas:
voces agudas o graves, carrasposas de viejos, grandes volimenes y susurro, forma de hablar analfabetas o
cultas, etc. Esta necesidad técnica requiere tener un buen entrenamiento fisico y un conocimiento cabal de
sus posibilidades sonoras para no lesionarse el aparato fonador.

Ahora imaginemos una puesta en escena realista. ¢Qué elementos podemos identificar que
condicionen laemisionvocal?

Eltexto es mas cercano que si fuera una tragedia de Shakespeare, pero no por ello el actor se puede
dar el lujo que no se le entienda —diccion- o no se le escuche — proyeccion- ya que el espacio de
representacion es el mismo: unteatro.

La composicion de personajes, con todo lo que implica, también aparece como un elemento coman
con el ejemplo anterior. La entonacion de los textos tal vez pueda aparecer como diferente, ya que el actor
debe dar arriba del escenario esa sensacion de “cotidianeidad” propia del estilo. Esto determinara un uso de
volimenes, tonos y ritmos mas cercanos con lo cotidiano pero no exactamente como en ella.

Es decir, al interpretar un papel naturalista, la mayoria de las interrupciones, elisiones e
irregularidades del habla normal deberan reproducirse pero sin que los sonidos del habla suenen
distorsionados. Para explicar mejor este concepto tomaré un ejemplo propuesto por Michael Mc Callion en
su trabajo El libro de la Voz. Un método para preservar la voz y dotarla de la maxima expresividad: “Por
ejemplo en la vida real, la frase “Un dia hablo de lo oculto de un hombre” se pronuncia como “un dihablo de
loculto dun_ombre”. No es deseable que suene como un ejercicio de diccion sobre el escenario ni enunciar
cada sonido posible con una claridad exagerada: “un dia:bl6 de lo:culto de un ombre” Si la diccion normal
confunde al pablico, se puede modificarla un poco manteniendo el ritmo del habla normal, y quiza la frase
acabe mas o menos algo asi: “un dia:blo de lo:culto de_un_ombre”. Esto se aceptaria como habla normal.”
(pag.177)

Otro elemento que modifica la emision, y que he pasado por alto hasta el momento, es la emocion. Si
consideramos al ser humano desde una concepcion holistica donde el cuerpo, la mente y la energia estan en
constante interrelacion, cualquier modificacion en uno de estos planos incidira sobre los otros. Asi desde
esta concepcion, generalmente en la vida cotidiana cuando uno se emociona aparecen inmediatamente
manifestaciones fisicas. El ejemplo mas conocido es “el nudo enla garganta” que modifica la emision.
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Esto también le sucede al actor cuando esta intimamente involucrado con su personaje y |a situacion
que debe vivir, el punto es que no puede permitirse el lujo que la emocion interfiera sobre la emision del
mensaje. Por lo tanto es también un trabajo técnico que el actor debe desarrollar poder lograr intensidad en
sus emociones y que éstas no afecten su emision. Por ejemplo llorar y hablar, estar desesperado y que se
entiendatodo lo que dice, ir muriendo lentamente y que se escuche y se entienda hasta el ltimo texto, etc.

Por altimo imaginemos otra propuesta escénica mas cercana a una estética postmoderna.

En este caso las exigencias vocales seran otras. De pronto no hay mucho texto para decir o al
director no le interesa que ese texto llegue claro y limpio al espectador, pero si le interesa
generar continuamente ruptura de sentidos a través de cambios bruscos de volumen, de
ritmos, uso de tonos no cotidianos. O propone crear climas sonoros a través de la voz en vez
de usar una banda sonora grabada. O le interesa que los personajes se comuniquen a través
de sonidos no convencionales mientras generan distintas imagenes corporales. Como
vemos hay algunos elementos que condicionan la emision que han variado y otros no. Tal vez
no necesitemos una “pulcritud” en el decir —por que tal vez no haya ningun texto que
decirpero si necesitamos conocer nuestras posibilidades vocales para no “lastimarnos” al
generar sonidos y voces extra-cotidianos. También aparece como necesario, al igual que en
las otras poéticas, un buen entrenamiento fisico para no agotarse durante la representacion.
La propuesta espacial puede cambiar, y por lo tanto van a variar las caracteristicas acusticas
del espacio de representacion. Es decir hay un espacio que contiene la puesta en escena,
pero tal vez no sea necesariamente un teatro a la italiana. Y a pesar de que no se esté
comunicando un texto, si hay una intencion comunicativa que debe ser bien recepcionada
por el espectador.

En sintesis podemos resumir, en el hecho teatral utilizamos la voz bajo estas condiciones:
La comunicacion parte de un discurso ajeno, el texto del autor: esto implica muchas veces formas

de hablar alejadas de lo cotidiano (teatro en verso, teatro clasico, sainetes y grotescos, etc.)
No hay posibilidades de correccion: si algo no se entiende -debido a una mala diccion- o0 algo no se

escucha—debido a una deficiente proyeccion—no se puede volver arepetir lafrase
Requiere una utilizacion con gran exigencia del aparato fonador: o por un lado, por los artificios

propios del teatro: comunicarse con el comparnero de escena como Si estuviéramos solos pero
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compartiendo el mensaje con un sin nuamero de espectadores distribuidos en grandes espacios
convencionales — teatros- 0 no convencionales —estacionamientos, la calle, etc.-; 0 y por otro, por el uso
estético-artistico que debemos hacer de la voz: sonidos y voces extra-cotidianas, juegos vocales,
composicion de personajes con caracteristicas muy concretas desde lo vocal (viejo con voz carrasposa,
personajes que hablan con untono muy agudo o muy grave, que SOn gangosos, Seseoso, etc.)

CONCLUSIONES

El habla es comunicacion. Y esto se da tanto en |a vida cotidiana como en el teatro. Pero en la vida
cotidiana no es fundamental poseer una buena administracion del aire, ya que el emisor va acomodando las
frases al requerimiento comunicacional.

La palabra hablada tiene mayor evanescencia que la palabra escrita. Esto implica que si en la vida
cotidiana algo del mensaje no se entiende, se soluciona con la posibilidad de repeticion. En el teatro esto esta
vedado. Por eso generalmente en nuestras clases decimos “palabra dicha, es palabra perdida” ¢Qué
queremos decir con esto? Si nos equivocamos, si no articulamos bien, si no la dijimos con la entonacion
adecuada, si no se escucho, no puedo volver atras y repetirla, por eso “es palabra perdida”, porque hay una
sola oportunidad de emision.

Si no se entiende se pierde una parte de la informacion. Esto requiere por lo tanto de un
entrenamiento técnico —una buena articulacion de los fonemas para lograr una buena diccion- que la vida
cotidiana no exige.

En la vida cotidiana los interlocutores se dan en pequenas cantidades y en espacios reducidos. La
posibilidad de comunicacion es mas facil. En el teatro es todo lo contrario y por lo tanto este aspecto requiere
también de un entrenamiento técnico, tener claro el espacio de trabajo y hacia donde emito.

El teatro es una manifestacion artistica. Si aceptamos que el arte esta para mostrar otro mundo
distinto al cotidiano, este solo hecho pone sobre la espalda del actor toda la responsabilidad de lograr “un
mundo sonoro bello de oir”. Ya sea emitiendo un texto, generando sonidos, 0 componiendo voces extra-
cotidianas el uso que se debe hacer de la voz debe contener ese condimento artistico que en la vida cotidiana
no es tan importante. Y si una parte importante de la puesta en escena pasa por la propuesta textual, al actor
le cabe la responsabilidad de que se le escuche y se le entienda y que la entonacion sea la adecuada. Para
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esto es necesario que entrene e indague las mil y una posibilidades de decir un parlamento, para encontrar
los matices que cada texto propone.® .

&Y que pasa con la voz y la emocion? Generalmente en la vida cotidiana una emocion fuerte
“quiebra” la voz. Pero el disertante puede recomponerse y seguir con su discurso repitiendo la frase. En el
teatro, que es puro artificio, el actor debe emocionarme, ser verosimil en esa emocion y a pesar de €so no
permitir que se le cierre la garganta ya que se le debe seguir escuchando y entendiendo. ¢Y con el susurroy el
cuchicheo? En la vida cotidiana cuando susurramos algo en oido de una persona el objetivo que
perseguimos es que me escuche mi interlocutor, pero no el resto de las personas de los alrededores. En el
teatro se debe lograr la misma impresion, el mismo artificio de “te digo un secreto” pero compartido portodo
el publico, incluso los de la ultima fila. Esto, nuevamente requiere entrenamiento.

El actor debe poder reconocer las capacidades acusticas del lugar de representacion, “testear” cual
es el volumen mas bajo que puede utilizar en ese lugar y tener una imagen clara del espacio para proyectar la
voz entodas direcciones.

¢Y qué podemos decir de la voz y las exigencias de la caracterizacion? A veces la caracterizacion
requiere utilizar tonos, volimenes y ritmos distintos a los que utilizamos en la vida cotidiana. Otras veces se
deben componer “caracteres” o0 “biotipos” que utilizan una particular manera de articulacion de los fonemas
como sucede por ejemplo en el sainete: hablar en lunfardo, como un turco, gallego o aleman, etc. O llevar
adelante personajes de poéticas tan diversas como teatro griego, en verso, isabelino, siglo de oro espanol,
Commedia dell “arte, etc. O sino se deben componer personajes de poéticas mas vanguardistas que por
ejemplo se comunican a traves de sonidos extra-cotidianos, que utilizan tonos y volimenes que demandan
gran exigencia del actor.

®Como ejemplo de indagacion minuciosa de las formas de “entonar” un texto, recomendamaos al lector, entre otros materiales:
Capitulo 7 - Diccion y Ganto del libro La construccion del personaje del maestro Constantin Stanislavski. O el trabajo propuesto

por Hedy Crillaen su libro La palabra en accion.
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En la introduccion de este trabajo sefalé que buscaba dar algunos fundamentos sobre la necesidad
de entrenamiento vocal. Creo que este es un modesto aporte para que el teatrista® reflexione sobre la
importancia que tiene la voz como instrumento de expresion del actor.

Generalmente, en nuestro ambito, al momento de poner en escena una obra, el trabajo sobre el
aspecto vocal queda relegado a un segundo plano. Prima la busqueda de la organicidad, el transito por el
conflicto, la busqueda de las relaciones entre los personajes, el espacio, la escenografia, iluminacion y
sonido. Se descuenta que la entonacion sera resultado de laindagacion corporal y que el actor ya posee una
buena dicciony proyeccion. Y esto no siempre es asi. Intento a partir de este trabajo poner el trabajo vocal en
el mismo nivel de importancia que cualquiera de los otros aspectos que recién mencioné. ¢Por qué no
comenzar una busqueda de personaje a partir de su forma de hablar? éPor qué no probar distintas maneras
de decir una frase y no suponer que la unica manera de hacerlo es la que resulta del transito por la situacion?
&Por qué no indagar posibilidades de resonancia que ayuden a la caracterizacion del personaje en vez de
quedarnos con lo primero que aparece al momento de lacomposicion?

En este sentido y como cierre comparto las palabras de Uta Hagen cuando en su libro “El arte de
Actuar” expresa “Todo actor que desee llamarse artista, que quiera que su trabajo sea verdaderamente una
obra de arte, ha de empezar por convencerse de que es un error creer que actuar es instintivo, que no se
puede aprender a actuar. En el arte, el proceso de aprendizaje nunca termina y las posibilidades de
crecimiento sonilimitadas” (pag. 11) Y yo agrego, por eso el entrenamiento se hace indispensable.

1- Como ejemplo de indagacion minuciosa de las formas de “entonar” un texto, recomendamos al
lector, entre otros materiales: Capitulo 7 — Diccion y Canto del libro La construccion del personaje del
maestro Constantin Stanislavski. O el trabajo propuesto por Hedy Crilla en su libro La palabra en
accion.

®“Entendiendo el término teatrista como abarcativo de la actividad teatral, un teatrista es un hacedor del teatro, un actordirector
capaz de generar sus propias propuestas, un director-actor capaz de conducir un grupo y autogestionar y defender su propio
trabajo con una solida formacion, un actor-director-investigador capaz de solventar las necesidades que conlleva toda busqueda
artistica” Ferrari, Daniela: (febrero 2003) Cuadernillo Curso Introductorio — Afio 4 —N° 4, Facultad de Arte, UNCPBA, Tandil, Bs. As.
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2- “Entendiendo el término teatrista como abarcativo de la actividad teatral, un teatrista es un

hacedor del teatro, un actor-director capaz de generar sus propias propuestas, un director-actor
capaz de conducir un grupo y autogestionar y defender su propio trabajo con una solida formacion,
un actor-director-investigador capaz de solventar las necesidades que conlleva toda busqueda
artistica” Ferrari, Daniela: (febrero 2003) Cuadernillo Curso Introductorio — Afio 4 —N° 4, Facultad de
Arte, UNCPBA, Tandil, Bs. As.
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Profesora de Teatro, actriz e investigadora. Cursa la Maestria en Teatro (UNICEN). Da clases de teatro
y expresion corporal a adultos y nifios de distintas edades.

INTRODUCCION SENSIBLE AL UNIVERSO DEL MOVIMIENTO EXPRESIVO

El primer escalon en este proceso de transformacion, representado por el Curso de Ingreso, esta
poblado no soélo por el cuerpo individual sino también por el cuerpo grupal, como entidad de base para la
experiencia de trabajo.
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El cuerpo — qué es para cada una/uno, como es percibido, como nos constituye- se define
indefectiblemente en relacion con el otro/ otra. Siendo esa otra/otro ya la compariera de cursaday de carrera,
de espectaculos, los cuerpos de actrices/ actores, de publicos, y también quienes no comparten la
experiencia artistica.

Este mundo “artistico” de sensibilidades y habilidades particulares se encuentra al alcance de todo
aquel que desee descubrirlo. Ese deseo tuyo por descubrir, que te ha traido hasta esta institucion y este Curso
de Ingreso, es el que guia el camino de aprendizaje posible en nuestras clases; queremos y creemos que es
posible acompanarte y estimularte a ir por mas, pero no creemos que sea posible ensenarte a sentir ese
deseo de descubrir, vos sos la duena/ duefio de ese motor y nadie mas.

En el caso de Expresion Corporal, como toda el Area Teatral, este descubrimiento es a su vez
autodescubrimiento; es aprender en el hacer con el propio cuerpo y através de la experiencia personal,
conociéndose,
cuestionandose,
arriesgandose,
explorandose
en cada unade las propuestas elaboradas porla catedra.

Aquello que estés dispuesta/ dispuesto a traer a las clases: tu cuerpo, tu movimiento, tu expresividad,
tu voz, tu sensibilidad, tus imagenes, tus tiempos, tu musicalidad, tu fortaleza, tu delicadeza, tu torpeza, tus
emociones, son la esencia de este proceso que vamos a empezar juntos; son el valiosisimo material con el
que vamos a dar forma a este universo de cuerpos expresandose, comunicandose, creandose dia a dia.

Les damos asi la bienvenida, como a cada nueva promocion, con una gran alegria de encontrarnos en
este camino, con mucha curiosidad por conocerlos y deseo de hacer de la cursada de esta materia un espacio
de creaciony contento, no solo para Uds. sino también para nosotros.

Cordialmente,

Gabriela Gonzalez - Belén Errendasoro - Valeria Guasone
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PROGRAMA COMENTADO EXPRESION CORPORAL |

En el programa de Expresion Corporal | van a encontrar inicialmente la relacion entre esta materia y las
Corporales Iy Il (ubicadas en el 2do y tercer afio de la carrera) que se plantea como una continuidad.

Estas tres materias se estructuran en base a dos ejes fundamentales: Eje del Movimiento y Eje de la
Dramaturgia del Cuerpo. Los contenidos de cada uno de estos ejes definen el perfil de las tres materias y se
van entrelazando y superponiendo de diferentes formas en cada ano.

Con respecto a la especificidad de Expresion Corporal | se plantea inicialmente la perspectiva
metodologica que orienta la propuesta ya que es fundamental pensando las diferentes formas existentes a la
hora de aproximarse al entrenamiento corporal del actor. La propuesta de Expresion Corporal | es acercarnos
altrabajo corporal a partir de la mirada de la Educacion Somatica: nos estudiamos, miramos, trabajamos,
pero “desde adentro”; los espejos no sirven y la medida de calidad no la tiene la mirada de afuera si no el
registro propio (la percepcion “desde adentro).

Conrespecto alos contenidos veran que se organizan en Modulos que se van desarrollando alo largo
delacursada. Se plantea una progresion que paulatinamente lleva hacia la creacion consciente de una escena
cuyo lenguaje es el corporal.

Toda esta propuesta tiene unas razones que se desarrollan tedricamente en el apartado
Fundamentacion: alli se nombran autores, artistas y lineas de investigacion que hacen a esta propuesta. Para
poder profundizar sobre qué dicen y qué hacen estos autores en la parte de la Bibliografia encontraran libros y
fuentes distintas.

Sobre el final del programa encontraran detalles sobre la evaluacion y acreditacion de la materia:
trabajos practicos; examenes parciales; final y final libre.

MATERIAL DE LECTURA: "Reflexiones sobre lo Corporal. Mesa redonda" de Gabriela Gonzalez, Belén
Errendasor, Valeria Guasone.

El siguiente material es una conversacion. Por lo tanto los invitamos a “escucharla” mientras la leen.
En este material van a encontrar algo de la manera en la que se trabaja en la catedra de Expresion Gorporal.
Las/ los invitamos aleerlo y hacerse millones de preguntas.
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Reflexiones sobre lo Corporal

Mesa redonda

Valeria Guasone'
Belén Errendasoro’
Gabriela Gonzélez

En al marco del Proyecto de investigacion Fermas do i
BerUcna corarsl; R seludias dal movimants v as mo-
tamaticas dal ragising V¥ SOCLMEntacig 06 8 experieriosE,
e llevd a cabo e as primeros meses de 2312 Bn &
Facullzd de Afe de la UNGRBA 2l Ssmnario de fomacion
en Analizis del Movimiento Laban ciclade por Gabrela
Gorzalezr. profesional cerdificace en al Sketema por @
Swrey Universityy gl Lananarafon nstiuts. Inglatera, El
mismo fue de cardster gratito y contd con asislentse invi-
taros sspacielmente a participar del msma.
£l =armanario durd 30 horas divididas en encaen

Ires da t*ee noras, La esructurs el reismo s2 orpaniza on
furcian de las Areas que conforman &l Sistema =aba;

i Area Cuerpo, Area Espacio, Area Calidadss v Area
"# Forme. Se esludiaron cada una de las arass par sapara-

Rl L Ry o ar el ordar mencianadc,
—

" Profesors de JJiegus Dramaloss, “rolesomn de Tears, Gursa |2 Licancisiure an Teatrs (JHSPEA). Syudirie Slure: de o Caledia Sxpresion
Gaorporal | Facutad 2 adc, UNCPRA, Miembn del Frovsctc de [masbgacion Formas de (B escucha Dopors ;| esiudics okl meearnanls ¢ as
o regieln v docurramtar 2n da k2 #xssriese s (Direocian Sabrisia Gonesler). Coordrendan: de Tallar de Juego Tearal &7 Ciinca

firica Shasskocs, Tandil).

P Ligeowada en Tealoo Frofesom de Tonora, Prifaears an Juegss Dramrédeea, Intdrprete Drimdiiou, Frobesora Nadonal de Danzas Mabeas
Foikdara. Mamir Fapocia saca o Bolcsckn Prmarda. Protesors de Pigre, Pushpado: Maealtda er Teato - Meaniza Actuasida-, Univerciosd
Mariaial del Centne (an cunsd)

Iwostigadess Cal v (Pragrama ingertdvas), Proyects: "Farmas de o cacucha coporal: bos ssfunias del mow mins y B3 problematicas del ragis-
e y documemacicn a la sxoerencia” [Diwvare: Dabrisa Goredkes, Proyecto: "Estuding eabrs srozseoe da crescitn en enes del mpeckoule”
{Darechor: Vatin Rogsc),

Ayaderte e Srimera Ordirariv Expresitn Corpors. |y Ayudarte Intanns Ritniea, Fecied de Are. UNCPEA. Prafeses Enfrenaanicns Coopoizl
Profesor boproy sesiony Produceinn Coeagrafies |- LPAT, M9 4 12° Ate Danzes FolkGrivas). Profeson Lamguages Arlistons — Exprasian Cogoral
Escueia Mewsional “Fieasin 34bsto’ — U WG FBA.

b ewtascrnbhome oom T4 da e 1180

3 Limmnadi m Tenba. Kasler an Pradica de Taate Centaraoranes (Lancaster, U<). Master en Estufos Sordlons y Ardliss del Movments
Leban (Saray, ). Dosorands Fasiitad da Fiicasdia y Humenideaas. Universidod Maconal de Cordoba, Argenina, [ musstigacon Cawgorda 1
{Progescro Inseriivoe), difge sl Provecto de invesligecion Formmss de i@ esoocha corpoia’ (5 cahafios de! moamiano i 162 protiemslicas o/ regiy
oy Accumenaadn de la eeviancs, Prof Adunta Exprasian Corporal |, Faocba e Are, UMCPRA.

miris gantisls gorst ez S gmall.oom; Aremudos 228, Teowdil.
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Reflexiones sobre lo Corporal.
Mesa redonda

Ced Area Cuerpo que anallza deotas cuestiones
del movimienia en el cuerpe, se sbordaron movimiento
geslual, movimienlo postural; movimienlo desde & centro,
monirmignlo perifanc; iniciacsn; pales acivas y pasvas.

Sobre ol Area Espacio que anallza inevitable-
mante dénde ocurre el mmimiento, se trabajanon los con-
ceptos ag sepacic total v Kinssfera; nivelss: dirscoionss;
dimenzones; planos,

Con respacio al Srea Calidades que s preguns
ta zchre gl como del movimienio, se asudiaron calidades
de maovimiemn fluidez, fusrza, alencidnfespacio, tiempo-;
medulzcion; intensicad; concatenacion y simulansidad del
rnowinnierile; estados; Beoones basicas; impulsos,

Par Gilime, el Area Forma gue sstudia las foes
mas cue el cuarpo adopta en al movimiento. se abordarcn
las farmas fluidz, direccional y tridimensional o de annolda-
mignte.

El Sizglema Laban, en @ntd hecramienta gue per-
mibe registro v obeervacion del monmisnto en su aspecio
axpresiw, Bs un bueen punio de parida para efiexionar
sobre diferantes aspecios qua hacen la problamatica de la
ssouchs O registro del movimienta, Escucha en cuanio
proceso personal pero mbien enlendsda comoe 2l aclo de
obssrvar y registrar al movimiants de otm. En este santido
&l ohjetivo dal Seminario fue, ademas de la formascian,
fomertar un espacio de reflexion 2 intercambio sobro ol
tema del acto de escucharse enfre profesionzles de lo
Corporal gue ejercen en la ciudad ce Tandil, L uzcacion
en la misma comunidad permile hablar de problemalicas
COmUnes a3 camo 48 diferancias y particularidades pro-
pias oe practicas e insttuciones individuales,

Los participamtes incluyercn 2 los mismbros del
qQrupe deg investipecion a cargo del Proveglo: Jerdnime
Ruiz, Valarna Guasches ¢ Belérn Erendasors, adernas ds
otros aspacialletas an trabajo comporal v vocal qus sjercen
hace muchos afios su profesion en diferentes Smblos de
la civdad de Tandil. Elos fueron: Josefing Wilamzno
(Expresion Corporel — Tsato), Paulo valelutio (Danze —
Terapies Alermatieas). Marwala Pozs [Teatrn — Danze),
Aubén Maidans (Teatra - oz - Yoga) v Luci'a Radriguaz
{Expresicn Corporal -Teatno)

La conversacion presemiada a continuacion as
ung desgrebacion dele Mesa Redonda que dic forma al
aarra dal Seminario y & la gue asstaon cas ek los
participantes (excapto Lucila Rodriguez y Manuala Posa).
Ge enconmard em los siguientes phrafos ura roflexdn
gobrz el serfdo v valor que e atibuyen cada uno de los
asiglenies o W5 conceplos del Sisterma Laban en funcidn
e e areas de trabap, Aot mesmo se relledora sobe
aspectos metodalhgicoe de acarcamiento a la comparal y el
dizlogo emme vivencia v andlisis an el marco de los estu-
dice carporales,
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Seamentar para integrar

Jeronimo Auiz: Yo crac que ko orimenn qua fecupan as
este ool Gitimo encusning. Mas alla de que en los antero-
reg hayvan salido muchas pumtas, muchas zonas de ‘as
cugles aoroplarse, en el Oimo encuentro, wabajand
sobre Forma -qua as el lugar donde sa integra ol sistama,
donde se pusden leer varizs zonas cel sistema que astu-
vimoe trabajandc por separado-, pensandalo: s fuese un
lugar para agenclarme es S52, Més alld que sobre otros
congeptes, sobre otras pares del sisleme lamoien hava
tenido lugares simgalicos. Pars s, 1o dal Gllimo encueniro
fue inclusz clanficacor sobre realmante entandear por
donds iba esto, de realmente pocer ver no =M0 |as
Calidades de manera aislaca, Cuerpe de manera aisizda,
sino poder vere la rama al movimiento. Eso lug, la deaos
Formna donde juste se integra todo.

Gabriela Gonzdlez: 5/, an realidad es que de cads cale-
goria yo puedo integrar las atras. La categorie Fomma no
pueda exislic s le mlegracidn. Pero yo desce cade cale-
aoria puedo intagras las ofras. oeberia Lo que tens (2
cateqoria Forma es que nos obliga pensar an la Imbegra-
cion y qua no puede existir si no estoy relacionanda al
menas dos cosas: Cuerpo y Espacio.

J.R: S, ademae tiena gue ver con la modalidad con la qus
fulste: planificando. Tratzrndo do 2osgar un poco,

G.G.: 5i, s5on como escaloncitos. Camo integro cosas sl no
S8 CUAIES 50N kg que 82 estan integrando.

Belan Errendasono: Ya creo que 3igo de es0 me pasi
pargue tzdos nos quedamos cor ganas en ol Qkime
encugntro. Fue muy rico. ..

G.G.: Coma £ empezara 8 madurar algo. .
B.E.: 5, claro.

Paule Valetutto: & mi =sta que dicen me tranguiliza un
poco porgue we astaba . me siento como un poco en el
aira. Para mi estc es: se abrnid una puerta que niidea gue
pyigtia, artonces shora me ancusntro con un montn da
cosas, Gue yo o que te queria prequntar 25 como hago
con esto para sequir trabajdndols, profundizandolo,
Forgque (o lengo ani pero es comao si no o pudiers bajar.

G.G.: 31, yo creo gue en tu caso te perdisie und oe lus
apectos mas importanies, mas mpotantes para mi, dees-
pues ustedes eslana bueno gue digan si estan da acuar-
do. Pero 2 mi ma parece gus =l tema de Iss Calidades y
da 2 Forma =on dos aspacins en o= cuales al Sktams
Laban suma, gue por ahi en ofras maneras de pensar gl
movimiando no 2stan.. Es muy labil o tema da e
Calidades, de o expresive 52 va 8 |2 emockn, pero no s
“emocin”. Es et sspaco enbe una cosa y la olra. Y me
CarBOS JUS S N BEDec MpOtats 0ara sumar a 1o que
habiamos wisio de Espadio. es0 por un kado. Y por olro
Eado. oomo sequerio &5 2o oue No va a venir naturalman-
= Como o apico? 2 Como hago pemE gue 85t No me
ousde an & ars? Mo we @ s=le sspontaneamente porque
S T IS AR o anien 3 00 Jue ya asta en fun-
coramenin. Seionces: oo gue fzar oo que ya esld
& ncoramenio pers gue S8 2bra a tama v deje lugar
2 s oo e Haw oue hacer un esfuerzo. Yo por
== DeralE Dedres DErs Erer uma aspenie de cortinui-

Facultad de Arte B UNICEN



dad, que ustedlss =8 propangan Yo oy & aphicar en Lal
clage”, oy a razajar tal cosa” y tener fa oporunicad de
que me imviten a ver alop de ess apcasion... Porgue
aspontanesments ne &2 va 2 dar A no e gus 2an algu-
nos conoeslos oue oor alguna razdn g algung e heya
antraco particulamenta facl y cue diga “ab, ahora enbien-
do algunas cosas que ya estaba freha ando y simplemenis
ahora le pongo un nombre”, entonces aht i, Sino, hay que
hacer fuarza v decir Souena asa me carece que tengs que
praver lal cusa’ €358 es e manerg, propondrsealo, haser un
poouita de luerza y wer gues pasa. Mo 28 3 se entienden
qué ouisrn dacir con conar un poquito de fuerza

Todes: Si, si, =i,

Cantacas de Mowtmanio: Uns ¥a pase
para fa amplacidn oe! repertonic de movimizntc

Auban Maldana: Lo que queria comparie 83 qua, par un
lado, Io que pense cue iba ser una cilicultad me terming en
algan punto favoreciendo,

Prirrverd, hacia mucho lempo gue yo no me ponia en ol
Iugar e alumno, de qus akjusen cocrdinara, de desgreccu-
parma da eetasyo coordinands y Sespreccuparmse da astar
ya planificandn, armando y coordinando. Erfoncas lug una
Sesackin recontrs buang el ponerme en 2lumne.

Olra cose gue esluve buena fue a! hecho de no saber
rada, Cren gue an algln punts “Menss 83 MAas’ poroue
hace que unc aborce &8 cosas de una mMeners Mes des-
prepiciada, no tenes ofra cosa para comparario, otra cosa
201 qué mirarko, Entoncas por ani vela que FPauls se enros-
CHIE COn Una cosd v vo dedia ‘pero estoy haciendo todo
mial, & miong ma esla pazanco como a &l cosa que es
naela inconciante. 5 mnco clarc que en algin punia vay a
necesitar o necesto hacer iodo mucho mas conscients,
woverto muche més claro en mi para poder aplcara. ¥ yo
36 gue hay canlidad de cosas. do labuso, que vo puzdo tra-
bajarks an les clases. Le lengo que encontrar como la vl
ta para yo estar corvencico. Los paso3 por ehi son prime-
ra protarke ya, o probark con alguien sara daespuis s pro-
arko en las clages. Para ver el la elucubraciin funclona.
Y cespues sobre @s clases ambién me quedd la diima
aran gua s lue da sinlesis, pera me habiz quoedads muy
anganchado can la da los papeltos...

G.G.: Calidadas. ..

AM.: 30, con Calidades. También fue como decir *joué
complicaas o3 estol”, Algo que a un lo parcoo gque o
haces como canscmee v tralds da mantenar |a pauta, Pero
AMpBZAS & recOnCCEr COSas Mooas: desde no conlrclar la
snerg'a y cansarte al foque, hasla un monfon ds cosas.
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Entovicas sumads & esta ides de ponerse an el luger de
alumno, |a otre coss supar importanie fiena que wer con el
reconocimierts de unn. De ciertos patrones de conduc,
d= mavimieo. de energia Ahora ei lo qua necesin ez lo
que te decia la otra voz, leer Yo tengo que entendero &
nivel cabeza para después ver como terming cajando. ..

G.G.: En aso el Sistema Labhan as peractn potoue 85 1na
red e celegoriag, es muy ol de ontender. Apunta a que
ung artisnda el mosameenlo. Mo nes podamos quedar selo
con las dafiniconses parqua =abamaoz gue ani no esta la
clave. Esto que vos decis de poder pasario realmente por
@l cuarpo v entender esa definicidn, que par ahi como dafi-
MIGION PUSTE PEMECEr CUrm muy SlEre OO muy carng, perng
qua cuands ceirra en el cuenpo 2o cdanfica todo. S0 hay
algo que te porta el sstema Laban es cendac, hay genle
que lz acusa de demasiada claricad (Es posible sar tan
dlars cuands estamaos nablznds de movimients®

JR.: For ahi valvisndo & lo de Calidades, ora sansaciin
que me quedd muy clara es =y digo sensacion en refaren-
ciaa b conceptual como a traves el juzgo con Calidades
enseguida florecen patrones de cada uno, & respussta
inmediala, |3 poce [ahilidzd B verss, jno¥ Es und red gue
te engancno de zhi v gua si e panes a hacer algo anse-
guida sals. ¥ 1 obliga, de alquna manera (an el buan sen-
tide) 2 sacar eso, W primers vuinerabiidad, tu forma mas
facil, Pero B & vez 18 permite ragidaments conzentrare y -
poniendn un poon 2 entesis en cudl 85 v oMo 25 al mow-
mierts o mezcla de calidades- poder hacer olra cosa rag-
damants. Ee como una oo'e harramianta. En saguida
gald mi tendenca, logue mas facl me sale. mi forma de
entandero asl -eso comd 1o mEs negativo- pero & la ves
asa misma sropuesia hizo cue eso salga o la luz ensegai-
da y ya encuantra una salkca. Ex solamernts wolver a ver
log canceptos v tratar do hacaro de farma difsronts, no =&
S explioo.

PV.: Comno un mapa que te indiza para donde salir.

JR.: Glem, dentro del ebernle siempre voy hacie los
ligusiros dionds se cierrs, domds yo semoee me piedo, ¥
ala ver 22 mismo maps me da otra salida, o ami me pro-
duce otra sallda.

G.G.: E50 25 interesante. Me acusrdo hace millones de
aros cuando estahamos empezandd a Car clages de cor-
porgl can Martin (Rossa), ma acuerdo que nuestra preo-
cupeciion e que o alumnos wwviean & capacidac -la
posibildad- da no hacer siEmpore |0 Mismo, quE Variaran,
que cambxaran. Y 2n nuestra eacaza formacion les decie-
Mias a538 palaras, “varksn, Sambian, que prleban”, pero
no les deciames qué ri edmo camblar. Enlonces 250 deja
al alumng en ur lugar de ermor porgue docis 7 ous vanio?™
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Reflexiones sohre lo Corporal.
Mesa redonda

Er térmircs de movimients realmsnte |3 mera invitaciin a
Iz variacion es difizil que opere cambios ongUe nosotes
e5EMmes Signasos por nuestms patones, esmmos &ona-
dus & hacer ese caminda. ¥ =l no nas mueestan una salida,
ot caming, te quedas en la duda de chmao se codria
varar. Algo se Ie fiena que abrir, do aloon lade se e tene
que abwir == pesibiidad. El mero nombrar 20, yO COmo
autcerilicn lo digo muchas aros despuds, el mem nambrar
N va 4 Racer qua la cosa ocurta, Forgua as pra-verbal, el
IMENAMIento estd organizede do egg maners, as conexi-
Nes NeLronakes estan hachas de una manesa, .

R.M.: Azarte, e babitoz sstan hochos para I, para que
WOE MO ISMgas gus estar pensaso sn o que hacts cady vez
aue lo hacgs,..

G.G.: Exacta Y enlonoss sara varlar hay gus terer hilos
fuartae que le guien hada omos caminea posbles v en eso
me parece gua esty bucng, El Sistena Lzban le dice:
"buenc wos In hacks asi® v st bueno reconocerza para
ST "pUedn combinar de asma oira manara”; y ahi ya se
abrs un mundo,

JoAL: O dantilicar qué ta queda corea P&ra combinar con
B50 Gue 1Bnis y Yue te quads Icjos. ¥ es eso tamaidn,
hatlar de la variacion o de qué variar 10 en tarmings glec
Wzs o peicoldgicos. Mo vanar =n ralackn a iméganae
2omo algo subjstivo. No encontrar la marera de variar a9
relacadn m, por ejamplo, “atora camiren cor un campo di
e3ginas, ahora por Ln campa de chicle”. Esto que wes
deris aporta claridad.

Recsnocor el lugar proplo permile svanzar de alguna
manera piogiciz el avance, Me da 13 sensacion de gue es
un mereimisnto nalural; una vez gue la ENCONtras ¥ estds,
adlo empisza 2 avanzan va empicZa uno 8 avanzar v a
busear algura ofa cose. Por ahi estd an como ostd dis-
Fuesta la formacion qua yo twve, denda pmers hubs un
raconocimiznlo y luege i* a ofra cosa,

¥ lo mismo que decis de edmo variar al patrén, ssn tam-
kigr s una sucrlz de patran ¥ o basta con dedrs, can
mencianafa, hay que fambién valver & oo Foo co gEre-
tagia prictice. Dar oirc tipo de herramianta pary QU van-
o5, €5 un lema. Belirse de uno para bacer otra coss tar-
Bin &5 un pamhn y o5 recesans & veees ancontrar la
Marera de Promosionar 2lge corerelD parE gua 250 suco-
da. Mo basta con dacilo, Se necesila alan mds concrets
propio del movirmiema an s mismo.

Moagizlos: Modeios apistemalioices - Modsine de Lo -
Maaloios oe practicas

Valeria Guasone: & mi cor rospectn 8 820, 2 15 fuste de
loz patrones penaaba que hay una lerdercia on mi da pan-
=@l Que SBMAe t2ngo que it mée alla de o gue engo
Proponarme de enilrada esn. Hasta quz luyve qusa amigar-
ma con egaidea da lo que tergo, pare sceptaria y dospues
ir mas allg, Mo desachara ¥ pso me costh. Las Erirnere:
Bncuentros me descubr yenda muy en contra de esa y
ponsandele mucho, En cuslguiers &2 las actvidsces que
REiC’amos Me eNcOrirads a7 esa situscion de astar raes-
nociandoms 3 nivel de movimiente en pationes y tendan-
Glam v de slampre querer ir mas alli. Porque &5 mas rco,
por 2 creatividad.,, Hasta que luve qua amiganme con Bsa
idea de gue "= o que fenpo®
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Y 1o gue ma ayuds fue la cencad gLe hubo msmpre. La
senlia an 2l grups y ko sentia en mi tambien. Hacls dando
estabamns yondo, qué estitamos rabajandn. Y los
momentos de refiexion, ya sca on s inicloe 0 en medio
de las aciwcadss, para mi eran ecma muy... pare bajar.
¥ e50 e ranguilizd.

PV A i me costo mucho disucier eso. Vivenciancok ¥
sprenciéndolo. Ma costd mucha sao. Enterces me hasia
estar e msie estado, gue na padia ni registrar orqUE e
quedsha sentade- v ni anotsha ¥ ro me podia ertregar
completamente & o cue estaba viviendo, Como Jue gso
tambln me quecs ahi. lo tendra cue nacer do e, de
Visalta coma para poser, .

VG Qs no serig ce can,

PV Claro, que no sotia oe narm. Ya pensabe eso, gue no
estay atasiumbrado, no tengo préctica en frabajar de esta
marera. Con el cusrpa pero inlelectuaimente ambicn, ¥
Iefia que hacer lag dos cosas e 1= vez. Me be bastarts
engade v uno poco de Iruslracian me agarrats. Fra tada
un Irabajo lemarmeks con calma, aceptar que es crg
elga complstamznte nuevo. lelusive ests forma de traba-
jar.

G.G.: Eza a5 la clove.

RV.: Y yo va's el cuaderme v no sana cuando anntar, qué
anatar. (Hisag).

J.R.: Bi igual slamore bay cosas qus uno so tiens que
perdar. Hay cosas con las gue no se pusde,

A mi ma da 2 sonsaadn gua con esto agrand) mushe, i
= e5 MUCHO? QUe Deo viena ravenco algn. A mi me da
la eensacion de que comenias akgo (a GGy detras de
e30 hidy muchs mas. Esg que declas del cucmo: gesual-
postural. central-periferico v cespuss de eso no e84 cud
mds cuede haber, milores v milonss do cosas: Una bdee
tarmbien de le que 25 una efzpa mds inmoductars, carmo
ura idea mas gersml Yo lamaién me haido 2zl enojado,
frustrado conmign mismo. ¥ es 251 Por ahi vos b decize
[ P¥.} an elacisn 2 que no luvists asq EMperiencia para
inlegrar y a mi me paza qual,

G.G.: Yo persaca tambidn gue aprander ka0 nueva siam-
pre impliea ula erisis. Y cusndo uro esté Iratanda de
aprendsr con el cuenoo 1antae Sesss Nueeas,

Aunsue en realidad & mi slempre me carsce que no esla
s aprendiendo porgue en realdad todoe Bremos foda.
Ma lo esiamos aprendlends, come adauiiendo una ropa
nueva, en realidad 16 que sslsmes haciendo es descy-
briendo ka que ya hey. Pera 252 procest de daesuor-
mientt 88 &0 si mismo un aprendizaje. Y asa aprendizeje
as crisis. jCuantas crisle puede atravesar ura gorsona ?
& Cuanta te puede aguantar el cusma™ Yo ponsabea a0 ase
que vos oeciss: ‘es Mo escapsn cosas’, Se le EE0E0an
poGue las tends que aprender con of cuerpo v 4BUANtD
rodas incarporar? Solo slgunas cosas. ¥ cada uno Segu-
ramante dislinlas, sabre &l mismo tema, de acucrdo a la
experisncia y scbwe 0 gue vi significando cada cancapto
A uno le queda una cosa, sl oiro se quece agamado de
QTR ¥ &2 asi. Tiene que ser 531

PV.: ¥ oira cosa que también me resulhd muy dificil &z cue
nd haya nada qus sea absoln, ¥ vergo de satudiar otrg
Cosa donde “BSi0 €5 851 0 asi”. Y acd no hay mngas aheo-
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utas. Es como tode sy relativa an relacién al contexle, a
|8 persona, a 1as vivenkizs. Hay aams un monton de facto-
ras que hay qus tener sn cuerta. Y es dilicl taner todos
2203 1aclores on cuenta & la vez v relacionarios para pocer
comparar kb gue esids Neciendo, Eso tambign me reeulls
mivy dificdl. Come gue vo queria crismlizar cosas. ..

G.G.: En la apicacion, en el sjemps...¥ ahi 22 dénde sa
wushe relalivo. El concepta en si tisne un cardcer absolu-
10 5 e cuigre. Cada conceptn en si tlene limilos muy cla-
roE, “pud es tal cosa?: 8s 13l cosa” Cuando yo bo ouiars
aprandar €n e ejempls, an la aplicacian, esa aplicacitn e
relativa. E| concepio an sl no es relative pero |2 aplicacion
El. Porque ss humano, estoy rabaizndo con humanos.
Siempre tBngo que estar muy abierto a comprandear que el
movimientn del ser humano as algo complejo, hay Sue
miraro cesde muches kigsres. Eqtonces an |a aphicacion
urio No pueds ser ebsalutn, pera ol coneapts 2| pusde sero.
ra cosa qua parssba con respecto a o oue decla Valeria,
B 2l 2on o que wo me vengn encantrando v so los tiro &
¥ET &l s parece. Aquellos que nemos casado gar ur snire-
nemienta artistico, la danza ¢ ol tearo... C antranarmianie
oled artfsta sienpra |2 aetd Wevando Facia” -me pongo o el
lugar de formecora de artistas- parecisra qui b2 estamos
llevenao sl méxims, a ir mas ala, slempre estamos pidien-
domiés, mas. mis, Ir o donda o se estd. Lograr Fegar afue-
ra de uno. ¥ par ahi ezte fipa de rasejs, 8l Sistema Laban
¥ este ipd de seercamiarts & la marera de conocer, que
tizne que var can la Educacion Sormatica funclona de otra
marera, Mo apunts & ira un luger donde no eskds sino a
deseubrir donde estds v ofuncizar on chiguito, ¥ mea
PErECE qus cara bos gue somas de esia fomecion aristica
nas puecd resullar dassstabilzador. ... Laud fengo que
lograr?™ Bamos guerreros, nosctias sslamos acostumbras
ds 4 gue nos pidan i 2 obro ado, ¥ cuando oo rapanta esta
Presiin, ese ohjetva se diuye, hay vweoss que Quetamos
como en el aire. Yo ke sentl pereanalments sn mi formacian,
viniendo del Tealrs a &2ta ora manera da trabajar 2l cuer-
pe. ¥ me ko anouenmo constamementa oo 13 genlz cue
vizne de la danza, del teatro, que nuiers pasarse a esls fra-
bajor ce olra naturaleza. La crisis del “pars qué o hago™y &
dénze qulers llegar”. Pereciara sl mismo trabaje para como
el objetivo es lan distints 2 Rivel de experisncia pLede san-
tirze realmenia dife rerts,

A.ML: A mi me haze scordar mocha a lo oue pasza en Yoga,
dorde precisammnte l=nés que luchar 2onfra vas misme,
compitiznda contra vos mismo y no lenés que mirer o qusa
hace el de al lado. ¥ gi el ce &l laga &5 ura COME ¢ V0S8 508
un adoquin buene ose som wos v o€l otro es el oo,
Frecieamente o gus se busta es eso. estar oo vos Y rEca-
NOCEME & VO3 ¥ N0 luchar contra vos. ¥ 10 mas complicads
fue tiene s oua tends que dejar de hacer ¥ NG hacer.
Parque sl no estas haclondo fuer?a, antonces si asihs
haciendo fuerza eslés hacwenco tds Is contraric a ki cue se
plartea, Porques esids complliendo, pogue astas querien-
o, porque t2 eslas cusstonando “par qué na lego atras,
per qué estoy dure”. Aparte no 24 & no tiene que ver con o
social, une como suleh cue estd slamore correnda dalrae
de no 58 qué,

G.G.: Comp de un madelo de cusmpo me parece a mi. En
ke artistico hay un modelo de cusroo no explcilado que as
disiinio que of de todes. Es pedects ¥ al cual nunce vamos
& llagar,

El Peldafio M 10-11/ 2p11-2012

A.M.: jlgual qua en yoga! Para mi aso fue U pazap que
e que vivie En Uns época quastionaba; ‘huena usiedas
sor mas flexibles y yo rno”, al dia que vi quo el ohra e Ura
Huma, Lusgo me dije el protkemna soy ol

La wivenicla prowia; Encamar ve, pheoniar

Josefina Villamafie: Una oe las cosas qua ma llewva el
Saminaric es el Impulso de Encantamiants iArca
Calidades) que sa daba dzede of inicia hesta 2 Bral de |os
encuentros. Un dia dijeron “eslo fue un Impulss de
Encantamiznto”, perg vo tengo B3 sensackin de que aso Be
daba caads el inico & fir de cada dase. ¥ dsa me panacs
que €5 un espacio en al qua 32 pueds Irabajar. Que po os
hahifnual,

Dezgde mi lormacltn -de 1z gue siemzre ransgué y la cual
ez hizo abzndanar por mucho Gempo el trabajo corporal
precizamants por la ambgisdad- snouento que S=ia oro-
puasia ma da mucha liberac, algo conlredictrin & s que
=8 supane. Cuanco de tode e sabe algo, pero nacs, cosa
Oue 2parentamants da mucha liverad. an reslicad qeners
oo |0 cortrenio. Yo con esta propussta me encontré 2anl-
ra y libra, ¥ descubn que dentro dal I'mile habia Lna lber-
led shsoluta, Fero siermpra dentrg de un limite. Ertsnocs
M parecio muy buano parg sxporfimentar en ml.

Ma me fe puests a tacer ol esiuerzo de penss- este mate-
ral como coordinacors durants lus clases, Ouizés e=e 2a3
N TACEjO pasteriorn, pero en asta momrento ka necesicad e
o me imgarta mi ofro rol, jes acal Por 2sto mismo rrea o
astar pansarda en In oko iene gus ver con = ax ‘genciague
estabas haolands recién en cuanto & lo oue sa pidz. Estm
necesidad de primen casank: por oo, que esid encarnadn.
wivido, ass signto.

Yo lo vl todo desde un lugar de placer, Decir "buane, & ver
8M3 Me cncuentro con esta”, Me daba cuants despuss en
'as rellexiones o cuanao me iba y pansaha “iuy, o que hay
que trabeyar’. pero no desde esla cosa de CNoj0 g2 guerar
SIICIRTana Ufa r520n, o como paleanao con la propuesta
a@n msa sentido. S me acuendc del din asl i pe it
Calidades), jmuy lerizlel Muy terrible pero miuy bueno por-
fque o no habia estads an la anteror clese soars Filuides
entoncos e preguntabs muchas cosas. . Foro no sent|

*
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' Gonzdler:

Gueasone [ Errendasora

Reflexiones sobre lo Corporal.
Mesa redonda

que @50 me paralizara. No estaba con esas incomodicsnss.
Sianta que es una cuerta que se abre. Y no te podiia decr
de cada claxs que me |levo porgue ¢reo gue Caoa Lna en =i
MEMA 88 UN mundo rice. Te podia decr que Tiempeo seriz
A Unica Calidad que s uviers gue dejar para lo Oftimo o
naria... no 58 s es porgue... no lo anzllcd odavia. ..
(Rizas) Tedo lo demss hagameelo!

Cuando Auben decia 'menes ¢35 mas’ yu sentia algo simi-
ler. 5i bign tango una lermacion incial en seto que fua coma
mancose dosde Ciferenles luparas, tenla ests eensacion
dairicio. En general ssa es una nostura mia como oe “a ver
qui hay de mi ahora”. Porgue €l 2 esto misme lo hubisrs
probadc hace circo @f0s scria absolutamente diferanta,
Clug hay da mi afora. Entonces desds ess lugar que suma
miuche ¥ da gara radajar me genera también la dudade la
soledad, i uno en soledad liens sela cuestidn de rabajo,
de meterse. de crear; si fiane ase imsulsa constante.

Y ctra cosa gue me parece buona que Lens que ver asps-
citeamerta con &l trabzjo, que liene que war son la pro-
ouesta tUya, fuc [ comvocealore. Fue muy biszng esio de
“Buene, terigo esto para comparic’ que es un espacic de
investgacion. ¥ esc ma parece muy gencrosoe v ke o spra-
dezco,

G.G.: Do nada. Yo cren oue trabajar en soledad es mis
complicads, mas dificil. Por ghi algunas cuesliones =i uno
lag puscs entrenar en scledad pers por ani con aloon for
mate paticular, como establockds, probar delerminacs
cosd. No s€, por gjemplo (58 scusrdan cuznda hicinos la
Secuencia delas Dimensionas y de las Dlagonales? Uno za
puede levar Blgo con una fohma detcrminada v sshienda
cua e o que estd busearde ertrerar v buscar. Hacer un
trabajo reflexive s0/0 cs posible nasta cisrto punte me pare-
oz, Despuds gl bechw de gue oo e vea, que voa si esld
Wisndo lo mismo que veos ves, Be undamertz) =n tooo eslo.
Iguel hay un rabajo de muchs investicacior persenal qua
as nacazario, Par ahi on el trabajo grupal se dan otra cosas,
Para despues i es necesano un frebaio de investgacion
parsong, de enrenamients persanal. Pasara par el cuarag
yablgarse, y obligarss, v abligarse; hacer el saminite. Pero
e parece gue tiens Amitas muy conc/oios,

JM: W el rabaje de cbservecan qus hicmos la primer
clase, ¥ no e 5 algun otro mas, ahi hay todao un trabage qus
gslé muy bueno, que tembicn estd bueno agrandana. s
vheenm. ebma obserso, donde. ¥ despuda oué oheerg y
pido shora o pldo cugnde, Ese lipo da datn me interesa y
ma irteresania. .. pare segunco o tercer rivel da! Seminario.
(Fisas).

P Yo ma habia imaginado gue leniz que ver mas con
astn, 50N I obsenvacitn y con el analisis pers mas de afue
ra. Enlences eso 12MoEn me costh. Enlender gue se et
ba mis de arlreramisnic que d= esta otra pare. ¥ eso tam-
bign me genaraba conflicio on algln punto. ¥ Bs8 parts me
interasa muche, de decir "bueno, & ver, sentate” v poder ver
da urs forma mas ardenasa,

JMG Observar el movimiento propio es ten dharents De
‘donde Inigla primens” después de haberlo experimentads
pasar & comprotar oue uno supania Foses & mowesenin
que esiabe persando pero no.. . Es dierenie eaperimes-
tarko gue solaments estar cheanando.

G.G.: Al menus en esie SEIEMa N0 &S DosEE B B Baee
hacer un astudso teonon Do e mesE § COF S5 BOE T
d [ pbservacon e offa DErSTrE o Mo Sy S
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p==t por @ meme. y desde esa expeclancla comoral
cbmene S o8 B o aprender |3 teorfa so transhor-
S e e e o arreearmeents. PerD 1o €5 un meno tra-
b oe entecaemenin. =n ssalicad Lno abai con (o viven-
= persoral pars Seemeds = poder i a lo alr, Sino no oo
e

B.E.: Estuvo muy busno. Ami me gustd muche hacsdo. Si
hebiamos de conficio, me conflsched algo que ya o hatla-
TS €N SU MOmeniD, o= no eregaErss (o a5tar analizan-
do. Eso fue come quits capes como para pader decir; no.
Y agordar que en eso tambisn hubiera clandad ce lu parte
{3 G.G.) para habiftar es0 de “dejamos cuslquier lips ce
anelisis ¥ Nos antregamos al ejercesn”. Me parecio para mi
muny bueno.

G.G: A mi me sirid mucho &l comentaro gue o dal
grupc ae Ay, no s sioesioy haciendo u cbeevando. T
Como sl ne 58 kerminara e sabwr si sa estaba hadlondo o
analzando. Porgue para mi estabz clao cudl era of
marmento cel andlises y mial €l de nacer, Yo inermaments, al
mormenin e prozoner 12 consigna, lo ten'a clara pen no la
aspliitaba, Entonces no queciaba clarm.

B.E.: Parc crao que ahi hay una cuestion de esta gue tam-
bien =ali2 an olros encuentros; de la axpariancia con 12 que
a viene, ¥ me parsce gue ahi o gus passha erz gquo
anomatcamante las inlervanciones que vos hasias en la
expioradion ung las tomaba tamblén desde esc ol de coor-
dinacibn. Come una esta toda el temps habilitando, pensa-
"8 qué me asta habilitando, a qué me esta habilitanda”

V.G, Tomo cusstionando sso

B.E.: Clarz, ;oué me asti cuestionando? Esa cosa que s=
ticne imememene dasde la expercrcia del courdnar
Cuando amn se olarifind va na tenfa que poner cabisza ahi,
e mucha mMas anmquececor.

Despuds pira cosa que me queda dando vuskas 25 esta
ruesliin de |55 asociaciones que parmanentaments hago a
nival do a5 consignas, Desda agnds, ¥ tarmbién g nivel de
Caiidades. Esa fue aloo muy clars que salé en el grupa:
como oetermnacas Calidades laz asockas con esio: como
Hue VAN o8 A ManD ¥ por aki tener gue currarss de eso,
para noretesatiamente.. . Yo lo tengo como patrdn infor
nalizado ve esla manera, par ro necesariamente a los
domds les oass. Fso en las rondas finales cuando cada ung
cormeba por dancds hatia ido. . Como el descubir que no
85 UNE (rica via, o qus o esociaba no necesaiamenta
tiera qua ser. Eso como muy neo &l intercambia, Tambicn
oaincido con J. Y. Cuanco vos hatlas (2 G.G.) de aplicaro en
ot lade. A mi me parece gue no, imemamente Yo siento
que no s e momenn. Me gustaria enconlrarme oon 23
EXDETENCE CONmEno SMss QU Densar en obras-a donde 1o
var estn. Y tambin me pregunto en esa posibilidad de tro
bajo -soiE 0 compartcs- porgus ha resultado muy rica la
Servoiucon, & misrcasia mo s0l0 oS sefialemisnios que
s Fades. Yo o = = una an soladad lione esa deshezs,
5 Capecatee o pooier esi haciEndolo v poder versa,
Cumnon & . &= S wo. Porque Bhi Boe. S9s do la
TEESE B OE s OF E mansfa en que percibiz.
DMorces o S8 S B2 S oo Cuande este regislc ps
D S TS TN N3, 00N [0 oue una az. Ma
e s SR o pers 3egUir trabajendolo. Mas que ira
IETETE O IS fomar o compromiza de analizar
ST easE W pedinie que vess, ‘esluve frabgjando
-— T ey
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Entrar 8l cugma: LiDartad v aondiseion,
limitzs r posbiidaces

B.E: El dia qua nicimos o de |5 pared, del peso, fua un
vigje intenesanla para mi gue me dispusn de ora manera
nespuds para e lacuro de calidadse, Una & veces tiene
GOMS La entrada sl trabao que o necesar amente s la
que recesita, Como gue “buent vamos al piso’ obvio lodos
disfrutdcares ir al pisa, yo ls primera (rfess) Pero, en el
sanlido gue uria consigna pueta sar parte de una pequahia
@I Macian como para gue despuss aparazea o nivel de
Iz cansigna. Digo, como que lenemcs una marers de
ertrar’s & los trebejos en los ancusntas, de ampszar a
IMOVENDE; UNE MANers qua ard comao basiarts simiiar
lodas lag dases,

¥ |z piensa an funclin de mi. qué recesite vo. Que también
a5 traslacablz a la reflexion come coordinedora, Une pien-
8 que Une misma consigna favorece a todas  no nacesa.
riamants es asl. Enlorces wo me pienso 8 M yo 8 veces
e neceEtado Gl tipo de frabajo mas inlenso, pensando
en esio qua vos decls (a G.5.) de quienss vienen de la
danza: gue sicmpee hay algo como gque =sla mas ala
Como que yo necesitaba tener mas movimianls, Csa enira-
da ce la parec B mi me ayudd. Hubo gante que 2o movid
muy poiuila por o que dsspués contacam. Fara mi fue,
jiuazaal Fa ur mortan. Linda parcue saqué todo lo quo
ezlaba, b que habiz ganes para despuds entran al lrabeje
desda otro lugar, desde un lugar més relgjado. Sagué oo
2sl0 cue necesilo que pase, pera calmar, para despueas
ealar e @ onia con o gue la consigna propare,

JA.: Eso os muy personal corgue ahi va en ko que ceda
uno necesila &n cada momants, en asa hora del dia,

R.M.: A mi por ciomplo me sorprendia porgus yo snomi
mgdels dg conduceién, de dar la claze, a5 como que yo
levo wna actividad armada y ves proponiendo, das estinu-
log, llevas mislca. Y me sorprendia porgue mucho *busno
cada uno vaya buscando una posicldn gque guiera, hags o
que quisra, |9 que necesite, 10 qua el cueipo lo pide™; y ani
yo me encontrebe gue habia un banco da |bartad para
hacer (o cue yo necesitaba. ¥ asa forma, ese modelo o
comancé 8 splicar an alglin moments con los chicos de
Tercera (Bducackn de laVoz |1 - Facullad de Arel, de no
s&r yo quien dice bucno vamos a eshrar @slo, A hacer
eslo”, Y mejor: “dejate esiarn, sentite, afcjate” ¥ ma di cuen-
L= qua wra muy bueno, qua ro era &l lnies modo el levar
fodo armado. Y par ki me parecs que €52 es una pasibili-
dad de que cada uno 5o vaya dando cusnie, de cue cuan-
oo vas 2l piso elegis entrar on Una oosa s “rolajada’ v os
gue estang habililado hacer o que una quisiere: no =8,
CoaTesr Coamo un loco. ..

B.E.: 3i. esbo di |a obsensacidn que hago eg lgo mio, per-
sondl, Que @ mi 58 me lue despantando o 1argo o6 125 ola-
sa88.

G.G.: ¥ e50 esE busno pare el reconccimianta de unn
resmo. Porgue pusds qus uno lenga el prejuicio; "o lo que
guisro g astar tirada”. Pero capar cue lo que quisrs €3
nacer o todo, descargar, on realdad nay oira necesidad
dferante del prajuicio, ¥ estd buono clanficar esa otra cosa.
Mecesito algo gue me movilics, gus me active para después
ahi =i entrar en otra cosa,

¥ ahora estoy frabajando an Movimients Autdniics y tra-
bajamos asi, |2 clave 8s esa Cudl &5 tu mancra de ontrar
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al mevimienio? Descubrir cudl es la marera perscnal de
entrar al cuerpo es el orimer pasa. ¥ vo eslata hacendo un
proceso similar. Hey dias que es firarsa y va 8sta, ya ertras-
B PEM ma aslov dandn cuarta gus en realidad en la
mayoria de los dias lo que nacosity a5 mucho més de con-
tactd ¥ de movimicnto. Para mucha otra genie no es nece-
sano el movimiento, entre ¢ una pesividad Iotal, oosa qua
a i e resulla rarm coamprences oera. .. Esto tambien tiena
que war con anlranamients y racorrda de cada und; ellas
tiznan muchos afics de cntrenamisnts 07 [0 gue puedsn
deacir "cuprpa’ ¥ va osta, ya esan adentro.

AN Y Gaby 4eso no tiene gue ver oon o que viens des-
puss? Pargue dige, ;funciona de la forma que 1o hacds wes:
“hucno cada ung haos 0 gue guiers”, o A consigne dice
“bucno busguen movimientos actvoes®, por ajmpln?

G.G.: En & Movimsiemio Auidnico esto realmeante 23 libee,
na hay ni palabra. En cambio cuendo yo les dacia que bus-
guen donde guieran kes proponia concepios. les hablaba ce
Peso, da |3 gravadad, las nombrana panss del clafpo; dan-
tra de o gue ustedes quisieran hacer les iba proponiends
un camind. En el Movimianto Auténtico es “wos armals el
caming, la red, y soslenete”

Ferm ezm huene identificar come una entra al cusrs: Lee
ElEmipra el rismo gar? Gada dia pusds ser dilerente.
Frimeny icentdficamos cdma 5t el cuarpo v despuss cual
&6 | actividad, que van a sor dos etapas dstintas, Primera
=l cuerpo v despucs el preparer e Cueipo para un ConGes-
o paricdiar. Ese dia del frabajo en la paras nosotros tanias
mas gue Lrabajar Fusrea y ota Calidad. Yo hics esa pro-
cuestE particular para concantrados en el Peso v de paso
activibames of cucrpo, las diagonales n el cuenso, b oon-
tndidad, liberdoamos tensiones también, Esto ara wnpor-
lante porque pare irabejar Calidades hay que sacar tansio-
nes. Fue una manera de hacer ambas cosas: de entrar al
cuarnd y de praparar para un cortenido muy particular,
Tambign hay algo porsonal 8 enconlrar que 5 1o gus o
necesitc”™ v dentro de la consigna, sea cual sea, uzar la
libertan que hay oara yo becer i gue yo necesilo. Pero tame
L e lado un Irabajo ser fisl a lo gue nacesito en general
3y en particular.

B.E.: ¥ en ese aclc de volar a ser alumra aomo que o
dazcubriz. Porahi no me [0 habla planteado artes, Munca
&5 ual, Lna kace propusstas, pero tambicn dar el espacio
a lo que o va necesilando estd busno,

Come varias capas. Tooavia kel asertsr.. Come varias
CHpAs 8318 3eminana, varios nivalas de eciuras.,

G.G.: Tedd esto gue estebamos hablando es metodolibgico.
Lo gue hablabemos entes 25 maz concaphual, Oua también
es parle de @ propussta, esta relacionado con esta pro-
puasta da Lehan ar el rarco de a2t Seminario. Hay siras
propuestas £n las gue s raoaja Laban por gemplo desgs
la Danza, entonces la propuesta no as lan Somalica. Por
ejamzin eon 18 secusncia que traba emos, Tabajan direclas
merds sotina glla, en al Espacio, se aceleran ofras panes
oel aprandizaja para ir a otres corceptss, ¥ busno, eso es
esencizl para el bailarin.

Guasone { Errendasoro ! Gonzalez: 7-15
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Retlexiones sobre lo Corporal.
Mesa redonda

Opoiones pedagaleas: concapeiones da movirisnio

J.R.: ¥o lo pansabe en relaciin 2 las capas del samnanc,
Durante &l transcurso ma sent muy afortunada de poder
compartic egle, ¥ 1Emblen estoy de acuerda con o que
daeie vos (a J V) que es muy generoso. Ta queria @y race-
Cof lamaizn (8 (.G ) mas alle de que haya 2 no haya con-
tinwicad. s iniclathva, Pensar la idea do Colmpartr dasas
esta lugar no es mamur v progicla tambisn la voluntad de
reinventar el hacar. Me parece oue también ahre.
Realmanie ceincido s2n b que dice Bakén que hay rmuchas
CAPES, que ters que vl oo o metodoldgico v oo ko
esticlamente eoaeeptual, ..

B.E.: ¥ con In perzenal tambitn. con el momesto,

R Con 1o personal an tant persena w con ko personal an
tanla rales. Coominadores, docentes. .

B.E.: 51, 8i, 5.

4.R.: Conel encuenirs, con el contraste do opi nionss. mira-
das diversas. Muy, muy imtenzo, Foder entrare a alge
VASD, oOnCrelo.

R.M.: Con regcecto 2 lo que dice Jerénime, si sien al plan-
tec de Laban @5 un models de miradas, lambign (o qua
estaza busno es cierta apertura con respects a la poesitaik -
dad do cada uno, Que cada uno se fuera para donde cui-
sicre, donde pusda. Mo parece qua se tiens gl wer con
la ligica con la cual estamos aca, ¥ an ningtn momeartc,
par o mencs yo, sentiz una Imposicicn de idras ~yo say a
que wengo el conoomiento porgue hice un Mastar en
Inglatiira enlonces esto s asi'- risgs). Mo pErece que o
ue halbia ra como que compartiae y Saspués cada uao se
Guedsha con |0 que senfie. Yo runca senti ess idsa do
“buena, estoy hecienco cualsiier pavads' y 820 tamién
asth busnag,

PV.: Con esto que wos decis, me da la sersasion que o
quads es an 8 construccion del conoimismso. Vans d& una
manars mas care. El alumne viens va can un conogimier-
0. ND 5 Sua viems vacio v unio bena que cangar con oo
1@ Gue L sabe, =i no que realmente 85 Ung espacio dande
9@ Conmatrae conooimento, dorde vos lambign estds
Aprendicnds, Y creo gue esio que vos decis yo per 2R, me
paszba de pensar: " qué bago vo acs antre tadas uste-
dixs?" Todos llaken muchs preperacian.

W 6 sentia esto de que 1odo o que sabe cada uno A0
FUESTO ata pars construir algo. Y en eso YO s5eiiE LN poca
de BB0 ¥ 250 me ncluia. Porque o aliao fraiga y vango v o
axponga. Erlonces aso también me hieo semic Bien, ¥ en
252 senlico s 108 asradezco a lodos.

GG Bz s la propussts. Yo ereo gue cuandn nosotims
astudiames movimianle todo ya o leremos, o estarios
adquirendo nada en est senddo. Cuzmds uno esld apran-
diendo slgo, *si tengs que bailar de determinada mansr® Y
Eusrmo ahl =i Pero cusnde astoy obsersnds movimientg
i0ué Me vas a ensafer?, vo va o 387 Ya sabemos 1odog
Iz que Uaemos. Esta es simplamente una posibidad de
verly mas clzraments nada mas.

Ciarmo rabajamos sobre noscims mismos &3 dificil, stempra
vernos una parclalided. Siempra la mirada del otm fundans
200 UR 25pejo, e puede develver lo que yo no veo por
fue sicmpre vow a ver parialidades. ¥ el Sislema Laban
funciona como una manera de arcenar Alga que Yo o vay
aver naturalmente porgue sismore voy 8 ver un cachiio, el
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cachiln que me preccupa, &l GaChiio gue me oheesiona, el
cachito que hoy en dia -por alguna rasén- lenga rasaltado
en mi conciencia. Realmonte eso 83 a5l o creo on esle
nivel da profesionales. |9 creo &n ruestras clases ogn orine
cigiames. Entonces hay que bajarss del caballo. £ movi-
miento es asl, ya e5t, hay un aprendizaje gue ya ast, a0
hay fqus dar la posibilidad da que se empiscea A ver, canfiar,
lerer confianza e que eso yva esld. DespUSE b esodnioo -
Coma o inca trabajar a nesclres en la Faculiad- si es siga
& BOQUir, &5 especifieo.

¥ también me parece lundamental esty del aepacic de
canelrucEion del conorimiants. Peor eso quizas te faba esta
sensacion (a PV.) de que entrabas en un BERACID Ciferenle
con el lmpuiss de Encantamiendn gobermands el clima.
Entramos en Encamamicrlo para pemitinos eslar focos
poniendo lods ¢n @lgo oue no es do benefido parscna
exclusiamente. Como ura cosa para constmic sne ledos,
Esa cra mi propussta, por eso la genie estd Invitada, Mea
garecic gue lodos (bamos a poder constuic algo junios. Yo
reigo el conocimismo esperifion dal Sletzma Laban pern a
i me iming muchisimo lo que trae cade unc para poder
teminar de comprender lo que yo esloy dando, Es una
COSD |O0H pero... (fsas) poro o sients asl. Ya tergo oslo
pers a medida que comentan, a madida que [os veo, yo gro-
lurdizo & propic coroeimisnto =obre ke quie 5@ supnne que
estoy sneefands, Asi dicen: que para aprendar alge
MR BE Ense oo,

Uso de Imaginerfa: palabre que es acoidn

J.R.: Es camalicadn a veces, asto de poder sairss de esn,
de ver 832 cachito. Porgus me pasa lo mismo., 5 |amprs hay
GLA eRcontrar uns menara para que suceds, no basta con
nombrar les co2as como parg gue pasen. 2ars todes los
trebajos on movimiznts no basla la palabra

G.G.: La palabra... buena, 2 hecho nosotros U=ames 2n 2|
Seminario come estimule centinuamens la palabra, ¥o o
tmice cue uzé fue la pzlabre, bajando cOnceptos, como
imegerees. En algln momento wo ues 13 palabra come ima-
HII‘IErIa_

JVe Y cémo decende de cads una como receptnr’ Yo
recuerdo |0 que para m’ Tus 6sc, me ahiid todo un £3moo
dorse ya dejé de pensar en 2l trebajo, en & concepta, Y
oiras vesas necasto @ corcepto clars,

G.G.: A/ también esids uasndo la palabra, Dependa de las
rmageres también, hay alguras que a algunns |ee fungic-
nan ¥ a cves no. For 820 wo hab'o mucho, digo rochas
palabras v sinGnimos; por ahl 2 alguno s queda alguna, par
ahi a olros ofra. Realmente e uso de |3 imagen metodold-
gizamente unciona. Paro an reaiidad todo ef trebwis o hace
cada una, e le doy forma a esa imagen. Primero cs
MBCSEnD oslar abierdo a esa imagen, abiero a que esa
palatra opere @n mi ¥ después va e abre fodo o Ljus
coera la imagen. Es un proceso proplo de cada unp, par
€5 |a palabra la que propicia.

JV: Avveces uno tiene la imagen para une clansimea, oerm
e50 Misma palsbra para otro no resuena on gbeoiuto 20
nads. Entonces poder ir trando esla posibiliderd de anora,
shora, ahora,

GG ¥ hasta puede generar malos ertendidos, Pomue

Facullad de Arta B UNIGEN



para una yo astoy dickendo “tomate” y ol otro enfiande
“manzana” 5i empiern a lrabajar con snGnimas veo as
posibiidades de variacian da esEs ImAgenes g incluyo a [os
demis. ¥o 34 cuales son los limites, lampoec voy a decir
cushpiar cosa. Foro ahi estanos todoe ncluidos. hay una
familia de imagenes gue N3 sifven alodos Y onus nos
conectan con un centro particular gue c3 esa familia de Ima-
genes. Asl evitamos makas enterdidos.

Cuando uro hasla de ura cosa v el olra da olra, coma &l
docente ekt en el lugar dz poder, & qua queda an faita 23
aquel que "no enlend S, Si creo gue una sola palabra besta
para legar a todos puedo generar astos malentandicing. ..

JR.: ¥ 1amEién e presendia de la palabra es como peror-
mativa, mome alge que opars sobre el otra...

B.E.: A mivel da accidn.

LA Me hace acordar a esto cus decia Vaenzuela [José
Luis Valanzuelz) sobre la ralaclén del director con los acto-
ras. Oue ulilizeba e palabra como...

G.G.: Comp sccian,
JR.: Clao. Ern, 2eo

GG En &l curso gue dicto en Buenos Alnes sobre Laben
2 egte momerts buve cue explictar como usaba la pala-
pra. Habia gente cue aetaba acostumbrada & usara a un
nivel de func dn metafirica exclusvamenta. ¥ acd funciona
como accitn. Polabra gue se transtarma an al cueroo, ind-
o3 al cuErpo algo ConNcret, Ne &5 5200 una metalors, B muy
digtinio porque B meslaiona impica ung intemrsackin. Va
més  2lgo que. .

JV: Mo indice una acsion,

JR.: iVa mds oemo una evidencia Una Sansacion, une
EUPETIANGIA QUM GG UNe accidn T

G.G.: 81, auna idea.
B.M.: Casi funciona como & pusiéramos musica de fondo,

G.G.: 5i, asactamants. En emines de misica no &= b
misma usar Kaith Jarral, gue 5 pianista v que improvisa
gigo ebstracto, oue poner Pezzols, gue moviliza emocia-
nalmenta. Una moviiza y la ofra enmarca.

J.R.: 2 obmo fue?

G.G.: Barbano, Hizieran: *ah, sl Son las maneras en las
ouc Uno Esta enirenadc & usar ciero recurso. La imagine-
riz estd muy relacionana & b Educasin Somdtica, hay toda
un &rea de trabajo. "La aolumna crece hacia arriba, imagi-
nate cue es un collar de perlas que cae™ en e corporal
slampra =a astd usando imaginsria porgue aci0a coma 51
akguisn tocara. Porgue el cerebro tiene la capacicad de gue
sigo gue ho s real, que es imaginario, ogere como s fusr
real. El “coma =i en el osrehen, en al Sistema Mervicso, lun-
cona con tante potencia, con tantz fuerrs, que la i
ria e como BgarTar 4 akyuien cuande |2 iIMagsn es comec-
= cuanda 13 iImagan gusts.

W.G.: Porgue se wvuelve mas concrelo, aigo cue e5 lan
lakil...

8.3, Clara. El eeresrn no reconoes la dilorencia entre o
rezl y o imaginado. For 850 nos matamos en la red!ided vis
tual. Cuardo yo me doy 2l permiso de oear que &s0 e
medifique, me mozifics como 5 yo estuviess en el conlax-
o resl, Por 8so 12 imagen es tan polente, ka palabra es real-
ments potaritz. Hay qua ussrlz oon mucha presision. Puede
quecar & penta miranda pars cualouiar |ado.

LV La palabrs v la manera.

B.E.: Laban tamoién habla de oo en “Danza Educativa
Modema". B kace tamblan tooo un grograma desde infan-
tes hesta mds grandes. ¥ también habla de eso. Capaz na
In nambra come pelabra, Pero 81 128 imagenes qus soslie-
nan a movimiento para que & alumno capts o ous Bl guie-
re transmitic de sse rrosdimicrto, aungus no trabas lo con-
cepiadl, Como para cargar ce 32nlido 250y gus N0 583 Ura
forma vasla en ¢l espacio o una coordinacion sol motriz, Si
no ue tambidn afocte y que estd elacionada con el mundo
mas sSuselivio.

LR Y tembian ks intuicidn.

G.G.: 3i. . lenar de 2anlido. Due no sea $00 motrz.
JVG Yo me tenoo que i

GG j8e terming el Smpules da arcanmmients"l (Hikas).

Sobre of vespuss...

La aparlura del Proyeste ¢ investigacion y la
‘damocratizaciéin® del conooimignty esoecifics sobre el
Siglema Labzan fue destacado y avalade por todos (05 asis
teres, maximne por aquelles que no conforman el equipo de
trabajo sobre Escucha Corporal.

Les pregunias Seerca oo guéd nacer con este
“ruave” munda conceptual-sxperencial y como levara & la
practica especifica a la que e dedican los asistermes fue-
ran las cucstiores gue inevitablemenle surgeron en el
ancuentro final.

Sp bosguejaran algunas estrategias a moda de
resplesta talas como la posibildad de oo seminanics a0
un nivel mas compleja, ol Iraoejo cooperative entre 103 ile-
prantes ¥ seguimientos par parte de s coord nadore.

|44
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PROGRAMA DE LA MATERIA 2020
Profesora Asociada: Lic. Ferrari, Daniela

J.T.P.: Lic. Roa, Martiniano

Ayudante Diplomada: Gomez Hoffmann, Agustina

INTRODUCCION

La materia Interpretacion |, de la carrera Licenciatura en Teatro de |la Facultad de Arte de la UNCPBA,
de acuerdo al plan de estudios integra una sub area dentro de las asignaturas especificas junto con las
disciplinas del cuerpo y la voz, correspondientes al primer nivel en la formacion del actor. Los objetivos de
este Programa General se elaboraron teniendo en cuenta su articulacion vertical y horizontal en el plan de
estudios.

La materia se dicta con una carga horaria de 6 horas repartidas en dos dias de trabajo, de los cuales
uno de los encuentros se plantea como un trabajo mas teorico-practico en el que se desarrollan los
conceptos fundamentales, dictados por el adjunto a cargo de la materia y donde se genera el insumo para el
segundo encuentro semanal en el que el trabajo es netamente practico y de entrenamiento, con una
metodologia de taller, a cargo de los auxiliares de la catedra.

El plan de trabajo para un primer afio de formacion en actuacion gira en torno al descubrimiento del
“teatro” como contenido fundamental. El alumno que ingresa a estudiar actuacion necesita, principalmente,
descubrir qué es el teatro y reconocer al mismo como un espacio en el que el actor se ofrece a la mirada del
otro (confianzay exposicion) y supone un aprendizaje sobre los soportes fundamentales para el abordaje de
laescena (el espacio, los vinculos y tensiones, el texto).

Estos conceptos se desarrollan, a través de las tres etapas sugeridas para la consecucion de ese
objetivo general, que propone que los alumnos en el primer ario de formacion en actuacion sean capaces de
fransitar y crear una escena teatral. Se proponen tres etapas en las que se desarrollaran los contenidos y
objetivos respectivos a laformacion para un actor que inicia su camino artistico y académico.

Estas etapas no estan propuestas para que se transiten como escalas hacia un objetivo y resultado
final Unicamente. La progresion entre ellas pretende que el actor que se inicia en el teatro realice un
acercamiento gradual y progresivo que los comprometa a medida que avanzan en la profundidad y
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complejidad del mundo de la escena. En ese sentido los contenidos entre la etapa Il y Ill no varian
sustancialmente sino que se profundizan en el orden metodologico.

Interpretacion | es una de las materias del primer nivel de formacion actoral, es una materia iniciatoria
en la formacion de aspirantes, futuros actores y teatristas. Esto da cuenta de ciertas “necesidades” al
momento de plantear objetivos para un programa de estudios. Los alumnos que ingresan no siempre
cuentan con la experiencia necesaria, la madurez y las expectativas adecuadas a la naturaleza de la carrera
que comienzan, es por esto que la propuesta incluye una etapa inicial de diagnostico y se desarrolla en el
Curso introductorio que se dicta en la Facultad de Arte y que esta también a cargo del equipo de catedra de la
materia.

ETAPAINICIAL: CURSO INTRODUCTORIO

La formacion de actores en la Facultad de Arte de la UNCPBA supone el recibimiento de estudiantes
en forma irrestricta, sin exdmenes de ingreso ni seleccion por habilidades y condiciones. Por lo tanto, en el
primer aro se trabaja en un proceso de diagnostico que detecta algunas particularidades que condicionan
sensiblemente la formacion de esos actores. La materia constituye un nivel preparatorio, en el que se
propondra un trabajo cercano a las posibilidades del principiante y esta incluido en un camino mucho mas
amplio en laformacion que supone el desarrollo de distintas estrategias y competencias en otros niveles. Las
herramientas a desarrollar en este primer afno deberan constituirse como metodologia para el aprendizaje. El
fin es que el actor principiante, luego del recorrido por el nivel inicial pueda reconocerse y arriesgarse en sus
posibilidades creativas para el hecho teatral.

Durante esta etapa se detectan algunas particularidades que condicionan sensiblemente el
comienzo de la formacion del actor: grupos heterogéneos en cuanto al conocimiento disciplinar (alumnos
con experiencias previas disimiles junto con otros que nunca tuvieron contacto alguno con la actividad
teatral), diversidad de edades (no hay limite de edad para el ingreso a los estudios universitarios); poca
referencialidad a la especificidad teatral (jovenes que nunca vieron montajes teatrales profesionales, muchos
de ellos nunca vieron montajes teatrales, algunos no han visto cine y el acercamiento a la ficcion esta limitado
a latelevision); preconceptos actorales (que vislumbran mas por ese contacto televisivo que el teatral en la
mayoria de los casos), en suma el contacto con la actividad teatral es periférico. La propuesta entonces, es
comenzar un camino de formacion especifica creando el vinculo con el hecho artistico.

A partir de estas premisas, investigadas durante mas de veinte afos de experiencia en el nivel, se
propone para esta etapa iniciatoria un trabajo de acercamiento y apreciacion del lenguaje teatral. Un trabajo
que vincule la experiencia de la disposicion fisica necesaria, el desarrollo del aspecto ludico, el valor del
trabajo grupaly el contacto con el teatro propiamente dicho.
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El teatro: la mirada del otro

ETAPA |

Que los alumnos sean Que los alumnos Que encuentren la

capaces de encontrar descubran el disposicion ludica,

la voluntad escénica y concepto de verdad fisica y sensible necesaria

la confianza necesaria escénica para abordar la escena
OBJETIVOS para desarrollar su

propia capacidad

creadora en situacion

de exposicion escénica.
CONTENIDOS Sonfianza - Fe - vgrdg/d - Integracion S

oluntad escénica Descripcion, grupal - desinhibicion
narracion y cliches

Vivencia de la Vivencia de la situacion | Juego -

situacion de exposicion de exposicion en el improvisaciones
METODOLOGIA (la mirada del orf[ro preseFr)\te de la escena grl?pales

y la mirada propia)

ETAPA II: El descubrimiento
La escena: el trabajo del actor en relacion con el mundo de la escena
(el espacio, los objetos y los otros)

ETAPA I

Que los alumnos hagan Que los alumnos descubran Que los alumnos

conciente la actuacion, los soportes que le permitan descubran la

ficcionalizando (haciendo | abordar “la escena” (objetos repeticion y el

escena) es decir poniendo| y espacio, entorno y espa- ensayo como
OBJETIVOS en funcionamiento el cio, tensiones y conflictos, camino de creacion

material constitutivo del | vinculos y motivaciones, del trabajo escénico

actor (su mundo interior | accion, palabra y texto)

y Su corporalidad)

La escena: afectividad , La escena: objetosy entorno, | La escena:
CONTENIDOS | imaginacion y tensiones, conflictos, vinculos, | indagacion sensible

observacion motivaciones, accion y texto
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Improvisaciones Creacion del mundo de la El ensayo:
METODOLOGIA| grupales e escena a partir de indagacion y
individuales improvisaciones y epeticion
fragmentos textuales

Etapa lll: La creacion
La escena: el trabajo del actor en interaccion con el texto

ETAPA 1IN

Que los alumnos Que los alumnos Que los alumnos
amplien su campo pongan en funciona- desarrollen su
OBJETIVOS expresivo al maximo miento los materiales / capacidad creadora
de sus posibilidades soporte de la escena para “la escena”
a partir de un texto teatral
Afectividad - Mundo (historia) sensible | Palabra propia y palabra
Transito sensible - Imaginacion y obser- “de otro” - El texto
CONTENIDOS vacion, acciony
justificacion de la accion
Improvisaciones a Fragmentos Escenas y monologos
METODOLOGIA partir de un texto textuales
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La materia se aprobara con un examen parcial por cuatrimestre (cada uno con su respectivo
recuperatorio). Cada examen parcial corresponde a los conceptos centrales de las etapas y al momento
grupal del aprendizaje, atendiendo que la transicion entre la etapa Il y la etapa lll depende del grado de
evolucion de cada grupo. Cada parcial consistira en un trabajo practico original (que no haya recibido
evaluacion previa, ni ningun otro tipo de aporte de parte de los profesores a cargo) en el que se puedan
observarlaincorporacion de los contenidos y el cumplimiento de los objetivos propuestos para el curso.

EVALUACION

La evaluacion de la Etapa inicial dictada dentro del Curso introductorio no se reprueba. Se trata de un
momento de evaluacion/diagnostico de condiciones y habilidades disponibles, y consiste en un trabajo
teatral a partir de un texto dramatico con una propuesta libre por parte de los alumnos.

El examen final para |a acreditacion de la materia consistira en la preparacion de una escena basada
en un texto teatral que no haya sido presentada anteriormente durante el proceso de clases y que sera
seleccionada de una lista de textos teatrales sugeridos por la catedra.

El valor del trabajo original para un examen (tanto parcial como final) permite al alumno desarrollar
uno de los aspectos mas importantes para el actor en formacion: la autonomia creadora del hecho teatral.
Esta autonomia coincide con un aspecto del aprendizaje del actor que inicia su formacion y es la utilizacion de
los conceptos y herramientas que los coloca en un camino de posibilidades como creadores del hecho teatral
independiente de proyectos factibles.

BIBLIOGRAFIA

m Bartis, R. Cancha con niebla Ed. Atuel, Buenos Aires, 2003
m Boal, A 200 uegos y ejercicios para el actory elno actor con ganas de decir algo a través del Teatro.
Ed. Crisis
n Boleslavsky, R La Formacion del Actor. Ed. Andina, Buenos Aires, 1960
n Brook, P Provocaciones, Ediciones Fausto, Buenos Aires,1989
Lapuerta Abierta. Ed. Alba, Barcelona, 1993.
El espacio vacio. Peninsula, Barcelona, 2000.
n Brecht, B Escritos sobre Teatro, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, 1970
n Catalano-Lavatelli-Ferrari £/ juego, la accion y la reflexion en la formacion y el entrenamiento del



© A Curso Introductorio | e
N T B 2020

actor. LaEscalera, EST, Tandil, 1994

Chejov, M Al Actor. Ed. Quetzal, Buenos Aires, 1987

Eines, J. Laformacion del Actor (introduccion ala técnica). Ed. Fundamentos, Madrid, 1987

Hacer Actuar. Stanislavsky contra Strasberg. Ed. Gedisa, Barcelona, 2005.

Grotowsky, J Hacia un Teatro Pobre. SXXI, México, 1970

Hagen, U E/Arte de Actuar. Ed. Arbol, Mexico, 1990.

Hull, L Strasberg's Method, Ox Bow Publishing, Inc. Woodbrige, Connecticut, 1985

Kantor, T E/ Teatro de la Muerte, Ediciones de la flor, Buenos Aires, 1984

Kartun, M. Una conceptiva ordinaria para el dramaturgo criador, La Escalera N° 6, Tandil, UNCPBA.
Lavatelli, J La Pedagogia teatral en los tiempos de poéticas multiples, El Peldario N° 1, Departamento

de Teatro, Facultad de Arte, UNICEN, 2003
Actuar el teatro contemporaneo, El Peldano N° 6, Departamento de Teatro, Facultad

de Arte, UNICEN, 2007
Teoria Teatral Contemporanea, UNCPBA, Tandil, 2009
Lehmann, H-T. Teatro posdramatico. Traduccion coordinada por el Cendeac. México, 2013.

Leon, F. Registros. Teatro Reunido y otros textos. Ed. Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2005.
Serrano, R. Nuevas Tesis sobre Stanislavsky. Fundamentos para una teoria pedagogica. Ed. Atuel,

Bs. As, 2004
Stanislavsky, K Un actor se prepara. Javier Vergara Editor, Buenos Aires, Argentina, 1988.
Eltrabajo del actor sobre simismo, Ed. Quetzal, Buenos
Aires,Argentina, 1981.
Szondi, P. Teoria del drama moderno. Destino, Barcelona, 1994.
Strasberg, L Un suerio de pasion. Ed. Emecé. , Buenos Aires, Argentina, 1989.
Szondi, P Teoria del drama moderno. Destino, Barcelona, 1994
Valenzuela J-P. Las piedras jugosas. Aproximacion al teatro de Paco Giménez. INT, Buenos Aires,

2004.
La Actuacion. Entre la palabra del otro y el cuerpo propio. Educo, Universidad

Nacional del Comahue, 2011.
Seleccion de textos dramaticos argentinos y latinoamericanos: Veronese, Spregelburd, Kartun,

Monti, Gambaro, Pavlovsky, Vargas Llosa, Sanchis Sinisterra, Arrabal, M. A de la Parra, Federico

Leon, Ariel Farace, Santiago Losa.



©) A Curso Introductorio
\ BEARTE 2020
RITMICA

PROGRAMA DE LA MATERIA 2020

Prof. Adjunto: Lic. y Mag. Belén Errendasoro
Ayudante diplomada: Lic. Rocio Ferreyro

Ingresantes...
El ritmo nos atraviesa
Esta presente en todo lo que somos
en nuestras acciones, emociones, sensaciones, percepciones, pensamientos, movimientos

en los intercambios con los demas

Generamos
creamos
nos adaptamos
sincronizamos
soportamos
contraponemos ritmos

Ritmos en el universo,
en la naturaleza y la ciudad

Ritmos en el cuerpo

Ritmos inconscientes
vivenciados
imperceptibles

convocados
gestados
sugeridos
manipulados

Ritmos en la actuacion
Ritmos en la escena
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PROGRAMA COMENTADO

El ritmo como aspecto natural y esencial de lo vital en el @mbito de las artes, ocupa un lugar de sustrato
material para el desarrollo de la creacion.

La asignatura les brindara un acercamiento al ritmo en sus aspectos generales como asi también de
su incidencia en las manifestaciones teatrales y en aquellas producciones contemporaneas de caracter
hibrido (teatro, musica, danza, realizacion audiovisual).

El trabajo a lo largo del cuatrimestre abordara en la doble dimension exploracion/ investigacion y
reflexion/conceptualizacion. Por un lado, concienciar la propia vivencia del ritmo poniendo en valor la
experiencia sensible, singular y subjetiva que en si misma tiene y, conjuntamente, retroalimentarla con
instancias reflexivas. De esta manera, los saberes desprendidos de la experiencia podran ser analizados y
estudiados aplicando nociones ritmicas que sean, a Su vez, enriquecedoras de nuevas practicas.

Practica y teoria, por tanto, se van a estar articulando durante todo el proceso a fin que puedan
desarrollarlas siguientes capacidades:
== Percibiry discernirlos fenomenos ritmicos del mundo que lo rodea.
== Recrear pautas ritmicas corporalmente, integrando elementos del lenguaje musical, teatral y de la
danza.
== (rear y ejecutar pautas ritmicas solo y en grupo con cierta estabilidad en el tempo, utilizando
diferentes matices (sonoros y gestuales).
== Concienciar la propia experiencia del ritmo al moverse, accionar, sonar, hablar, desplazarse,
identificando los factores cuantitativos y cualitativos.
Registrar graficamente pautas ritmicas simples.

Identificar patrones ritmicos y estructura ritmica de la actuacion y de la accion escénica en la propia

labor actoral, enla de sus pares y en otras expresiones artisticas.

El recorrido que les proponemos es ir desde lo general a lo particular, y de los saberes propios a los
especificos. La sucesion por las tres unidades que conforman nuestro programa —denominadas “Naturaleza
del fendmeno ritmico”, “Ritmica, Movimiento y Tempo”, “Ritmica y Escena”- toma como punto de referencia
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los conocimientos y practicas que ustedes tienen en relacion al ritmo y desde alli avanza hacia terrenos mas
complejosy especificos.

Lo vivencial, lo audioperceptivo y lo corporal y las instancias posteriores de conceptualizacion desde
las nociones de la ritmica, estaran enriqueciendo el desarrollo de las clases a fin que puedan desarrollar la
conciencia ritmica.

Al término de todo este proceso, estaran componiendo creaciones en las que integren aspectos
ritmicos, corporales y esceénicos en la busqueda de un actor-en-vida, ritmando con otros en la situacion
escénica.

Les damos la bienvenida a esta nueva etapa y los esperamos en el segundo cuatrimestre, los dias
lunesde 15a18hs., Aula 2.
Atte.,
Rocio Ferreyro y Belén Errendasoro
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INTRODUCCION A LA EDUCACION
PROGRAMA DE LA MATERIA 2020

Titular: Prof. Dimatteo, Maria Cristina (Dra.)
J.T.P: Lic. De Vanna, Araceli

El programa de esta asignatura de caracter introductorio se organiza en tres unidades:
Unidad 1: La educacion como practica social compleja.
Unidad 2: La educacion como practica social institucionalizada.

Unidad 3: Problematicas de la educacion artistica en los distintos grados de la formalidad de la
educacion.

Los objetivos y contenidos para cada unidad son:

OBJETIVOS DE LA UNIDAD N°1

Acercar al alumno a la comprension de la EDUCACION como una practica social contextuada
historicay culturalmente.

Problematizar la realidad educacional a partir de la consideracion de distintas miradas teoricas.
Reconocer los origenes de la organizacion institucional de la educacion.

Vincular la educacion con el rol del Estado en la Sociedad desde los inicios del Sistema Educativo
Argentino hasta el presente.

Temario

1. Educacidny socializacion.
Ambitos de la educacion: formal, no formal e informal. Discusiones actuales acerca de los diferentes grados
de formalidad de la educacion.
Proceso de socializacion. Caracteristicas del proceso de socializacion en ambitos formales y no formales de
laeducacion.
Valor social de la educacion en distintos espacios sociales.
El papel de laeducacion en el cambio social.
Enfoques sociologicos sobre la educacion: hipotesis reproductivistas y criticas.
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2. La cultura. Diferentes posturas teoricas.
Capital cultural y escolarizacion. Subculturas juveniles e industria cultural.
Cultura hegemonica. Cultura popular. Contra-cultura.
Vinculo entre EDUCACION, SOCIEDAD y CULTURA.

3. Laescuela como institucion formal especializada.
Origen de los sistemas educativos modernos. Mandatos filosofico-politicos de la Modernidad.
Institucionalizacion de la educacion. Consideracion de la infancia. El “ser alumno” y el “ser docente” en la
institucion escolar moderna.

4. Relacion Estado-Educacion a partir del surgimiento del Sistema Educativo Argentino.
Transformaciones en la relacion Educacion -Trabajo en las distintas etapas del Estado en Argentina.
Educaciony sistema productivo: unarelacion cambiante.

OBJETIVOS DE LA UNIDAD N°2:
Iniciar al alumno en el conocimiento del desarrollo historico y la estructura actual del Sistema
Educativo, dela problematica curriculary de sus distintos niveles de concrecion.

Acercaralalumno a problematicas educativas referidas al nivel institucional.

Presentar los distintos aspectos que comprende el curriculum y su vinculacion con las practicas
escolares.

Temario
1. Desarrollo historico del Sistema Educativo en Argentina.
Evolucion historico-politico-social de los distintos niveles educativos.
Funcion pedagogica de lainstitucion educativa en cada etapa historica.

2. Estructura del Sistema Educativo propuesta por la Ley de Educacion Nacional N° 26.206/06.
Caracterizacion de los distintos niveles: Inicial, Educacion Primaria, Educacion Secundaria (Basica y
Superior) y Educacion Superior. Funciones y finalidades previstas para cada nivel.
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3. Ambito educativo formal: la institucion escolar. Aproximaciones conceptuales y dimensiones de
analisis.
Diferentes tipos de cultura institucional. Nociones de poder, autoridad y conflicto. El conflicto
institucional.
Consideraciones generales acerca de lainstitucion educativa en elmarco de la Ley de Educacion Nacional.

4.Escuelay legitimacion del conocimiento.
El curriculum como proyecto politico-pedagogico.
Curriculum: funciones y finalidades.
Curriculum explicito, oculto y nulo.
Curriculum prescripto y real.
5. El Sistema Educativo en Argentinay en América Latina: problematicas comunes.

OBJETIVOS DE LA UNIDAD N°3:

Acercar al alumno al conocimiento de los supuestos teoricos de la Educacion Artistica desde las
perspectivas socio-cognitivas.

Promover el analisis de los supuestos que fundamentan el curriculum de Educacion Artistica.

Indagar acerca de las concepciones que poseen los docentes acerca de la ensefianza del arte en la
escuela.

Aproximar al alumno a las valoraciones, concepciones y perspectivas de los nifos y los padres acerca
de las actividades artisticas desarrolladas en laescuela.

Temario

1. Fundamentos teoricos de la Educacion Artistica. El aprendizaje artistico. La actividad humana
artisticay sus relaciones con el ambito formal de la educacion.

Perspectiva del desarrollo en las artes. Formas de conocimiento implicitas en las artes. Relacion entre
“desarrollo natural” y “educacion formal”.

Ejes fundamentales de la Educacion Artistica: produccion, reflexion y contextualizacion.
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2. Consideraciones valorativas sobre lo artistico en nuestra cultura. Influencia de las formas
culturales en la Educacion Artistica escolarizada: la cultura infantil (alumnos) y la cultura de los adultos
(padres, docentes).

Lavaloracion social del arte: del arte como objeto de consumo o como produccion al “arte escolarizado”.

3. Insercion de la Educacion Artistica en la estructura del Sistema Educativo propuesto por la Ley
de Educacion Nacional N° 26.206. Propuesta de Educacion Artistica a nivel jurisdiccional. Fundamentos y
propositos del Area de Educacion Artistica dentro de la nuevalegislacion educativa.

El curriculum de Educacion Artistica: supuestos. Fundamentacion. Su relacion con los cambios reales en las
practicas docentes. Curriculum prescripto, curriculum real y curriculum negociado en el Area de Educacion
Artistica.

4. Las practicas de la ensefianza en el Area de Educacion Artistica. Concepciones y perspectivas
delos docentes de Educacion Artistica, de los docentes comunes y de otros actores institucionales.

Eltrabajo a presentar para el examen final consiste en:

Elaborar una monografia en pequenos grupos a partir de un trabajo de campo orientado al analisis de
las articulaciones y/o contradicciones entre:
los supuestos teoricos de la Educacion artistica desde las perspectivas
socio-cognitivas;
los supuestos que fundamentan el curriculum de Educacion Artistica;
las concepciones de los docentes de Educacion Artistica;
la valoracion de la Educacion Artistica por parte de los nifios (alumnos) y
delos padres;
las practicas docentes de las asignaturas del area artistica en el aula.
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METAFORA, ARTE Y CONOCIMIENTO EN LA ESCUELA

Ll fnnovacidn senulnice vy wma formea b2 refponder dn
e LRI @ N preblans plantieds por E oo o
s detereminada dmacidn de diiciese en v merio ocial
dadn yen un mesmanes prechio, alfsna cos ecge s dicka
g s deaban e Rabls e tnabate del hadde sobae fu
frmgana, Qe enfFenna fas palefest o St rand,

Rizaeur, 2001, p. 191,

Suspender, interrumpiv ¢l ticmpo, ¢l sentido ¥ los modos de percepcion habituales, o5 progio de la
enndicidn del arre. Este mirar, seor y pensar del arre nos pecmice actvar preguntezs, paner hajn saspecha
los relaros sobie la realidsd v sobre nosorros mismes, Decde esce micar b entidiansidad de muestra en-
torno escelar (ldpices, libros, guardapalvis) come marerialidades que pueden ser resignificadas por ung
sctividad arilsiics, proponemes “mirar” rambién las précticas docences, Bl hacer puérion memaférico pro-
duce atencidn sobre aquello que antes nos resulraba indifecenre, realiza indgenes, sonides, movimientos,
elabors significantes aun ances de resolver suy significades. Se wazs de incluir en la escuela s mundas en
censtruccion que esperan ser nnmibrades, las experiencias sin nombre en busca de palabras v los senrines

que pujan para ser exprosados,

Metdfora y sentidos en el obrar del arre

Fn el presente capliulo inentamos investigar céma funcionan las metiforasen el arre y coma 2 patr
de un rabajo de inwerpretacion se despliegan significades que hablan de Lz sociedad ¥ de nosotros v no-
sorras. Pedemos cender el fendmena del are omade como wialidad arganizada e institucionalizada
et puesta sociedad, desde sus varfadas manifestaciones) como cl conjunte de reintespresacioncs del
contexw de donde surgen, y reconacer en cada obra un nueve munda que existe bajo ldgicas proplas he
agui la potencia repressnradora v creadora del hacer artistico. Camo en los casos tomados para nuestios
ejemplog en este capituln, el "obrar” del aree produce nuevos significados o resignificaciones de productos
de nuestra cultura, & reavés de un rrabaje material y simbélico, un trabajo que es colecriva ¢ histérico, a ls
vz gque individual y subjerive v que 2¢ inscrbe en la vans de lo que Griner llama (1995, p- 71 el "con-
Hicro entre los dilerentes siscemas de representacion que una susiedad constrive para sf misma™ Siscemas
fue, coame sefiala el auron generan nuevas simbolicidades, nuevos imaginarios que 4 su vee constriyen
seatidos particulares para las pricricas sociales (Greiloer, 1995). El arte es uno de csos sistemar, que, en
muchas ocasiones, busca poner en crisis, cucstionar los imaginarios celecrives, los sentidue hepeménicos
de wna cultura o el "senrido comiin” que nos hace comunidad.

¥a para Aristireles, la i lera conforma una de las estrawgiis mis elivaces o persuasivaz del lenguaje
como trasmiser de ideas, en tanmo esras dlrimas preduccn eficies subre la realidad, deciden pricticas. Por
bo tanto, decimos que es ideolagica: lo ideoldgico teside en este poder del lengnaje de conceprualizar l=

s
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experiencia ¥ a su ver “formarcar” o condicivnar la mirada hacia la realidad. Un guardapolvo se puede
torear merafdricamente on un traje cargado de armas, en un gran corazdn o en una denuncis sobre los
inaestres ¥ las maesceas asesinados, ¥ puede ser todos cllos en dilerentes momentos. Cada intervencidn
subrz lus guardapolves produce una interpretacion sobic la escuela que argumenta o disiense de otras, ge-
nec actitudes, emocionss ¥ acciones, En la escuela piiblica caben todas ellas, esa es rambién la mevdfora
“podagdgica” de la exposicion “a piol de b eicela piblica™ albergar la diversidad.

Cada siscemia de poder socizl construye desde ef lenguaje su posicionamiento frente 3 la sociedad en
concotdaieis con sus practicas. e inrenta im::n;}u.:r sus propias formas d= iﬂl'!‘T[-‘l'EEﬁl'l, crear sentido y
accitn con dererminadas metdboras. ok EUOIErEr un “sentido comin” en los discursos que s¢ sociali-
zail. La publicidad. ol mercado, la escuela, los medins masivos de comunicacién son parte de esta cons-
traceivn. FPudemos considerar el conjunte del arte en tanto produccién discursiva meraférica, coma fuer-
zas que intenran direccionar L aiencion hacia su propio horizonte de senridos v resignificar Jos ya dados
sohie cie “fondo comin” sacial. Es sohre esce fondo que se arma en el are una potencia de modificacidn,
des-naturalicarion y crivica de los estereotipes simbélicos de la hegemonia eulraral. Bl campo de poder
que ifipons farmas de incerprelar la realidad pmdur_'.': no solo discurso, sino su bjcr_ivldad-:s, “constilacicn
de ideridades coleztivas”, tal como lo plantea Griiner (1995, p. 7). I's primordial ver que esta produccién
de subjecividad no es fja ni se da nunca de forma de completa; es un hacerse de forma continua, es un
procssa de subjerivaciin: la dencdad desde esta perspectiva es s aprendizaie, consciente & incomsciene
¥ cstd hecha de lus represencaciones snciales que devienen de las luecpretacionss de la ralidad'! {19495,
po 7L Y es justamenre alli donde puede cotar a jugar el arte como construccién simbélica diversa, altec
nativa, inédita v la educacidn como un sitiv de conocimientn para desnaruralizar los ofecros v lus formas
culturales dudas o predererminadas. El enunciada metatirica os capaz de hacer germinar nuevas visiones,
persanajes, escenas, sensaciones o alecios que disparan v conmueven lo que percibimos coma “realidad”™.
las nuevas significaciones metafrivas o metaforas vivas ~deciamos— abren mundas, habilican diferentes
formas de ver, nembrar o re-definic iden ridades, situaciones o lo nuncs visty, lo nuncy vido,

La ohra de arte o5 producio de la elaboracidn meraférica de un individue o de un colective de artis-
tas. Fera sl-ampd'e £5 Unkd Sil‘lgu'ﬂ:'i racidn —desde los sabercs ¥ los desens de sus realizadores— e entra &n
inreraccidn con la culiurs 4 la cual pertenceen, Estos imaginarios dnicos creados por el arte metaforizan
vinculos posibles y variades entre el individuo y |z seciedad. Es esia dialéerica entre la obra y su conrexro
lo que = ofrece a la incerpreracidn, Un palabras de Cidioer (2001, p. 170

El aree histéricamenre ha servida —lo cual nasignifics gue pucdaser reducida a ello— pasa constieuir bn que me
arrevveria d lamar uns mewiaria de fo erpecis, un sistema de represencaciones que fijs s coneiencia (v ol incons-

clente) a wnaestructura de reconecimiznens sociales, culiurales, instirucicnales ¥ por supuesto ideoligons.

El arte nos permite reconocer nucstra cxporicncia como personal v sncial a la ver, nos permice -
bién sentiroos imbricados en una comunidad ¥ en una histaria.

Par orra parre, comprobamos en nuestro anidlisis gue no exitte wna interpretacidn tarad en el aree, que
stempre hay un resto gque se resiste 2 ser traducida en palabras o concepros, que sungen variaciones en lus
lecruras que se pueden hacer sobre una misma abra ¥ que estas se cncuentran cifradas hiswirica y culnural-

mente, Las merdforas inédiras, producidas en un contextn artisrico no pueden ser reducidas a “mensajes™

85 =
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clatos e inequivocos. Dar lugar al are, es dur lugar a lo indeterminade, al rrabajo de 1a ince rpretacion
oo una instancia de expresisn v de ereacién subjeriva en relacidn con el universo simbelico de b obra
¥ del mundo que nos rodea. Fsre “enigma”, pralilema, a veces “rareza” o extraficea gue trae lo artsticy
gENErA nuevas estrategias de lectura, que implican formas de conocer el munde que nos desceniran del
pensamienta habitual, v aporcan nuevas pregunas a la episcemnlogia co gemeral,

Tmpertinencias, vesistencias v libertades

La metilora de invencidn estd zl servicio del decir prérico, del “pocmarizar” el discurso. Anterior
mente, nos referfamios a las creaciones de arce comn ereacién de mundos, o formas nucvas de hahirar u
observar el mondo conocidn. 13 innovacion semdnrica (hacer pecticnl de la merdfom opers semidtica-
menee en los cnunciados (verbales o visuales) trasgrediendo b percinencia gramatical y sintdcrica cnice
liss vérmines, son “predicaciones impertinenies™ {Ricoeus, 2001, pp- 223-233) "Hay entonces metdfora,
porque percibimes a reavés de bz nueva pertinencia sendntica, la resistencia de las palabras cu su emplen
ustal ¥ rambién su incemparibilided para una interpreracicn lireral” (Ricocur, 2002, - 23 linpertinen-
€ia que conoce desorganizande v desarreglandn: una palabra por o, uns imagen por otra, mezela un
dominio de los sentidos con otews, “wonfund: " objews y significados. Genera un petisamicnta, 104 racia-
nalidad que se resiste a un use pricrico, plagmérica o instrumentalizado. En L metdfor Ja cosa 57 no
<3 a la vex (la valija, la cajita del juego del nifia, el lipiz, ecc), y las dualidades que prosenta 0o 52 0peng,
esle es el pensamiento paradojsl, una racionalidad basada en el absurda logice. Ja wosinn caracrerdstica
de la enunciacién metaférica cntre el ser v no ser (Ricoear, 2001, B 4570 Planiea Ricoeor (2001 que =
discurso podiice traz al lenguaje va msside preodictios, uo powizasinr, en el cual no priman las verdades
comprobables empiricamenis imétods siensified), sinn cierts caprura-convsimienrn, ol “percibic” a la vez
e intventar alzo, que gracius a lainnovasisn semintica de la merdifora es levada al lenguaje.

Desde una peespecriva cognitiva, la merdfora viva “clabars” contenides de a culturs Pl [ornar inme-
ligible ayuello que nos resula complejo o impesible de plantear en ideas: s merafarizacion insise mos—
28 uns actividad concepiualizadora. Sestenemos que poner palabras ¢ imdgenss que innoven el sencido
coaniin en lx formacion docente es un impesarive y deses pedagbgico. El percibir la realidad cotidiana
¥ lus propias experiencias en clave metaférica permice emanciparnos de las descriprivnes esrereatipalas
subre nuestra entarne muschas veces ofertadas por ol mercado v sobre nosetros mismas, ¥ nos regala oo
pacios de gjercicsos de fitertid que ¢l arte puede vehiculizar. En palabras de Ricoeur (2002, p. 27

Loch el discumse podtica e al lenguaje aspactos, cualidedes, valores de L alidad, que no demen accesa
il lenguaje descripriva ¥ que salo pueden ser dichos en el jurge complea del snunciade meeafirice v de T

reagresivn cegida de B significaciones usuales de los rérmins,

La innavacian metaftrica implica comunicacién ambigua, esta apertum 3 lo imaginario de log dis-
curses del ar; suscica la ambigiiedad de los significados, que produce Ia “aperiura” del rexro [Ricoeur,
2002, p. 134). Es necesario aclarar que Ta ambigtiedad implica —como desarcolla Eco on Qb abierns
(892)— una vasta v compleja red de informacidn, cobra un valer conceprual v coloca ul eipecrador o

B oan
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lecrar en posicidn de Lener que realizar un “rabaje” de interprecacion. Los sentdos liverales, fijos, se
disuelven en el toxto ariisico, “se aurodestruyen”, se uercen o desvian de su concenido babinusl, Afirma
Blicoewr (2001, p. 343) que “la autedestenccién del senrido, bajo cl golpe de la impertinencia semdntica,
io.) genera la innovacidn gracias a la torsién’ del sencido liveral de Lus palabras™, 7 o5 es cstructura la
fue proporciony wna “excitacian interpretativa” fen términes de Eco) clave para la cxperiencia estérica.

La mecifora genera una tension que desestabilisza of diseurse dal logos de s comprubacién Herica.
Pero de cste modo nes informa, nos aleu sobre otras formas de ser v estar posibles, donde el/la sujeto
que canace v ¢l phjete conocide dejun de wner los Fmires precisos promucivnados por las ciencias matu-
rules tradicionales. Esea especie de "peligeo identitario” puede propurcionan, comn deciames al principiu,
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| HISTORIA DE LAS ESTRUCTURAS TEATRALES |

Los descendientes de Julia Lavatelli

La huelga de los obreros de las canteras de piedra del afio 1908, conocida como “huelga grande”,
es un hecho fundamental en la historia del sindicalismo argentino y de implicancias sociales mayores
para la ciudad de Tandil. Luego de once meses de resistencia obrera, los patrones aceptaron los reclamos
y sefirmd el acuerdo que incluyd el pago en moneda argentina, la reduccion de lajornada laboralde 10a 8
horas en invierno y de 15 a 9 horas en verano y descanso dominical. A través de imagenes y relatos
populares, el suceso perdura en lamemoria de los tandilenses.

Tomando como referencia dos textos de la literatura argentina, Operacion Masacre (1957) de
Rodolfo Walsh -sobre los fusilamientos de José Leon Suarez- y Pesadilla (1929) de Pinie Wald -sobre la
semana tragica-, Los descendientes indaga en el género “no ficcion” y sus posibilidades escénicas. A
partir de entrevistas realizadas a descendientes de obreros de la piedra y a otros participantes de la gran
huelga, el proyecto presenta imagenes secretas o intimas que, por estar ligadas a actividades
clandestinas, tienen escasa documentacion o se han narrado y conocido muy tangencialmente. Este
anclaje en las historias de vida de los descendientes permite reconstruir a partir de los restos y de la
memoria de vidas privadas un suceso publico.

Duracion aproximada: 80 minutos
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Con Daniela Ferrari, Agustina Gomez Hoffmann, Ignacio Diaz Delfino
Musico en escena: Pablo Bas

Produccion: TNA-TC- Produce en el Pais Maxi Libera

Responsable de produccion TNA-TC- Produce en el Pais Dora Milea
Coordinacion técnica: Martin Lavini

Responsable administrativa: Fernanda Sampedro

Realizacion de escenografia Luciano Enriquez

Asistencia de direccion Andrés Carrera

Video Franco Pomponio

Musica Pablo Bas

lluminacion Silvio Torres

Escenografiay vestuario Marcelo Jaureguiberry

Direccion Julia Lavatelli

Material Extra para el analisis:

Los descendientes, obra de produccion tandilense, fue seleccionada para latemporada 2019 del
Teatro Nacional Cervantes.

La puesta teatral escrita y dirigida por Julia Lavatelli e interpretada por el grupo Orson Peralta,
llegara a la sala del Teatro La Fabrica en agosto proximo. Su produccion se enmarca dentro del programa
“Teatro Nacional Argentino. Teatro Cervantes produce en el pais”, que tiene como objetivo generar
producciones escénicas en distintos puntos del territorio nacional. El texto indaga en los resabios del
movimiento de picapedreros enla ciudad.

Julia Lavatelli es una muijer de teatro de larga trayectoria en la ciudad. Docente, actriz, directora,
investigadora, sus multiples facetas la han llevado a participar de diversos proyectos a lo largo del
tiempo.

En esta oportunidad, una obra de su autoria fue seleccionada para participar de la temporada
2019 del Teatro Nacional Cervantes de la Ciudad de Buenos Aires.
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Los descendientes, la obra teatral escrita y dirigida por Julia Lavatelli, se estrenara el 9 de agosto
en la Sala La Fabrica en el marco del programa “Teatro Nacional Argentino. Teatro Cervantes produce en
el pais”, que tiene como objetivo generar producciones teatrales en distintos puntos del territorio
nacional.

A través de convocatorias abiertas en las que participan artistas de todo el pais, el teatro
selecciona proyectos germinales y los produce integralmente, desde la financiacion, los recursos
humanos hasta la coordinacion artistica, del mismo modo que lo hace en su sede central. En sinergia con
distintos organismos e instituciones provinciales, el programa apoya el desarrollo de artistas locales que
yavienen produciendo en diferentes ciudades y que de este modo se integran al repertorio.

Enunaentrevista con El Eco de Tandil, la realizadora local conto que “alo largo de estos tres anos
se han realizado puestas en la Patagonia, Cordoba, Santa Fe, Catamarca. Para esta temporada 2019 vaa
ser producido un espectaculo que dirijo con el grupo Orson Peralta, con quienes trabajo desde hace
mucho en Tandil. El Teatro Cervantes es el unico teatro nacional que ha quedado en Argentina”.

Postales del movimiento obrero anarquista

La huelga de los obreros de las canteras de piedra del afio 1908, conocida como “huelga
grande”, es un hecho fundamental en la historia del sindicalismo argentino y de implicancias sociales
mayores para la ciudad de Tandil. Luego de once meses de resistencia obrera, los patrones aceptaron los
reclamos y se firmo el acuerdo que incluyo el pago en moneda argentina, la reduccion de la jornada
laboral de 10 a 8 horas en invierno y de 15 a 9 horas en verano y descanso dominical. A través de
imagenes y relatos populares, el suceso perdura enla memoria de los tandilenses.

Tomando como referencia dos textos de la literatura argentina, Operacion Masacre (1957) de
Rodolfo Walsh -sobre los fusilamientos de José Ledn Suarez- y Pesadilla (1929) de Pinie Wald -sobre la
semanatragica- Los descendientes indaga en el género “noficcion” y sus posibilidades escénicas.

A partir de entrevistas realizadas a descendientes de obreros de la piedra y a otros participantes
de la gran huelga, el proyecto presenta imagenes secretas o intimas que, por estar ligadas a actividades
clandestinas, tienen escasa documentacion o se han narrado y conocido muy tangencialmente. Este
anclaje en las historias de vida de los descendientes permite reconstruir a partir de los restos y de la
memoria de vidas privadas un suceso publico.
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“Esto es importante para el teatro de la ciudad, hay una gran actividad teatral y es un
reconocimiento a es. La obra gira sobre un texto que escribi el afno pasado y estamos empezando los
ensayos con el grupo de artistas”, expreso Lavatelli. El grupo que forma parte de la puesta en escena
esta conformado por Daniela Ferrari, Agustina Gomez Hoffmann, Silvio Torres, Ignacio Diaz Delfino,
Franco Pomponio, y contara con la participacion de Marcelo Jaureguiberry en el armado escenografico y
de Pablo Baz enla composicion musical.

“La idea es trabajar sobre ese movimiento obrero de canteras, un movimiento sindical tan
importante de principios del siglo XX en Tandil. Lo que se conoce como la huelga grande, que fueron
acciones que tuvieron rapidos y satisfactorios resultados, inscriptos dentro del movimiento anarquista
argentino”, explico la directora teatral.

Los artistas se encuentran trabajando dentro de un amplio universo que crearon para indagar y
conocer los componentes del oficio de picapedrero, del anarquismo y de la transformacion en Tandil a
partir de la inmigracion, para interpelar acerca de qué es lo que queda de todo eso en una ciudad que se
configuro al calor de estos sucesos que signaron su historia.

“Por eso se llama Los descendientes, es un poco eso, hablar de qué memoria prevalece de ese
gran movimiento”, afadio.

Teatro hecho en Tandil

La produccion integral de la puesta esta a cargo del afamado teatro de orden nacional, institucion
que, através del mencionado programa, se ocupa de abonar los salarios de los artistas durante un plazo
de dos meses de ensayos y dos meses de funciones. Ademas, provee toda la realizacion de vestuario y
escenografia, que se confeccionara en los talleres que el Cervantes posee en sus instalaciones de la
ciudad capitalina.

“El contrato es por dos meses de funciones acd, después de eso el teatro es el propietario de los
derechos del espectaculo, quizas hay alguna posibilidad -en la medida que pueda acompanarnos- de
hacer alguna presentacion en Buenos Aires 0 gira, 0 alguna invitacion”, refirio.

Como es habitual, los teatros estatales programan el afio con antelacion y, una vez que se
cumple con las presentaciones pautadas, no necesariamente continiian con la puesta en escena de las
obras cuando estas cumplieron los ciclos de programacion, circunstancia que puede resultar ajena para
quienes se mueven en otras ambitos de la produccion teatral.
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Entusiasmada con esta oportunidad y con el amplio abanico desplegado a partir del hecho
narrado, Lavatelli deslizd que “este universo nos parece tan gigantesco y grande que pensamos que alo
mejor es el primer espectaculo que hacemos sobre el tema”. Lo que si es seguro es que el teatro
tandilense tiene un enorme caudal humano y de recursos que le permite instalarse enlo mas encumbrado
delaproduccion teatral argentina.

Los descendientes
(Croquis parala escena sobre la Huelga Grande de las canteras en Tandil)
Autor: Julia Lavatelli

Una joven prepara una clase, sobre el anarquismo en Tandil, sin conseguir nunca completar una leccion.
Observa fragmentos documentales, principalmente imagenes y construye sobre ellos.

Dos testigos de la clase, asistentes de escena, operan sobre el lugar, disponiendo materiales para
colaborar/ impedir la narracion.

Cuadro 1-Elinicio

La joven—Hoy vamos a presentar el Anarquismo.

En lugar de presentar el Anarquismo como ideologia abstracta, me interesa que podamos acercarnos a
través de la Historia. Vale decir, que a través del movimiento obrero de las canteras de piedra granito de
Tandil, podremos entender las ideas que sustentan esta filosofia politica.

Asistente 1 - Eso también es abstracto.

Asistente 2— ¢Qué quiere decir abstracto?

Asistente 1—Lo contrario de piedra.
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La joven — Como pueden ver en la fotografia, el trabajo en la cantera era artesanal, quiere decir

Lajoven— ¢Esunacritica?
Asistente 2—No, es un comentario.

prioritariamente manual, ayudado por herramientas rudimentarias. Los explosivos eran utilizados para
desprender grandes bloques de piedra, para hacer que la piedra “caiga alacancha”, como se dice.
Asistente 1—No creo que se dijera asi, que la piedra “caigaalacancha”.

Asistente 2 - Cancha, como terreno de juego, es una palabra quechua.

Asistente 1 - Por otro lado, poco importa que se dijera o no. No es apropiado para presentar el
anarquismo, que se manifesto contra el deporte de manera explicita.

Asistente 2 - Contra el deporte.

Asistente 1 — Por entretenimiento burgués, y porque permitia purgar tensiones sociales, que debieran
alimentarlalucha libertaria.

Asistente 2 —Bien dicho.

Asistente 1 — Haz lo que yo digo y no lo que yo hago. Fuera del mundo de las palabras, fue imposible
mantener el anarquismo alejado del futbol.

Asistente 2 - Argentinos Juniors se llamo Martires de Chicago. El Porvenir también fue fundado por
anarquistas. Chacarita Juniors surgio en una biblioteca libertaria. Club atlético Colegiales, fue primero
Club Libertarios Unidos. En general, todos los clubes con colores rojo 0 negro. .. Independiente?
Asistente 1 -El diario anarquista La Protesta escribia en 1917 contra la "perniciosa idiotizacion a través
del pateo reiterado de un objeto redondo”

Asistente 2 - Lo dicho, elmundo de las palabras.

Asistente 1 - Pascual Tangorra, anarquista italiano residente en Tandil, amenazaba a sus hijos varones
con sacarlos de la cancha de futbol a martillazos.

Asistente 2 - ¢qué hacian los hijos?

Asistente 1 — Jugaban al futbol. La delantera completa de la seleccion de futbol en 1935. Tres hijos del
anarquista Tangorra: el 10,el9yel 7.

Asistente 2 - Los hijos nunca obedecen alos padres. Tampoco fueron anarquistas, ¢cierto?

Asistente 1-Tampoco.

La joven — Quiero decir que se usaba la pdlvora sdlo para desprender el bochon. Una bocha grande,
podia ser enorme. Luego el corte y preparado de adoquines se hacia a mano. Un picapedrero podia
producir por dia unos 300 adoquines, alrededor de 3 toneladas de piedra.

Para producir a gran escala, hacian falta muchas manos. Cientos, miles de obreros llegaban a Tandil.
Venian sobre todo de Italia, Espafay Montenegro.
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Asistente 1 - Los anarquistas no tienen patria.

Asistente 2 — La patria de los anarquistas es la revolucion.
Asistente 1—No te pongas grandilocuente.

Asistente 2 — Mi lengua y cada molécula de mi sangre nacieron aqui/de esta tierra y de estos
vientos. /Me engendraron padres que nacieron aqui,/de padres que engendraron otros padres que
nacieron aqui,/de padres hijos de estatierray de estos vientos también.

La joven — My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, this air,/Born here of parents
born here from parents the same, and their parents the same,

(Asistente 1y 2 repiten en castellano e inglés verso a verso, traduciendo el poema)

La joven — Bueno... venian de muy lejos a trabajar en las canteras. La cantera era un predio cercado,
con alambrado perimetral, cadena y candado (a veces guardias armados); los obreros trabajaban
jornadas de 10 horas eninvierno a 15 en verano; cobraban la mayor parte del salario en plecas, moneda
de la empresa que solo se podia usar en su almacen; los casados vivian en casillas de madera o chapa
propiedad de la empresa; los hijos que se incorporaban al trabajo pasaban a vivir en las barracas de
soltero, pagando alquilery a comer en lafonda, pagando pension.

Asistente 1- Lo que sedice, unaeconomia cerrada.

Asistente 2— Como laplantacion... algodon, cana de azicar, café. ..

Asistente 1—Pero los obreros de canteras eran finos artesanos,

Asistente 2 y sabian preparar bombas

Asistente 1—en septiembre de 1906 se realizo 1a reunion preparatoria para formar el sindicato.
Asistente 2 el acta llevaba 146 firmas.

Asistente 1 - el 6 de octubre del mismo afio nacio la Sociedad Union Obrera de Canteras.

Asistente 2 — Ese mismo diaimprimieron el Reglamento en laimprenta “El progreso” de Nicolas Vitullo.
Asistente 1-Llegado enero aprobabaningresar ala Federacion Anarquista.

Lajoven— iQué velocidad!

Cuadro2-Lafiebre de la piedra



Curso Introductorio |
BEARTE 2020

J

La Joven - El ferrocarril llego a Tandil en 1883 y cambid para siempre la ciudad. El tren es la imagen del
progreso; el simbolo de la modernizacion. En concreto, Tandil quedo a diez horas de viaje de Buenos
Aires. Una especie de fiebre de la piedra, entonces. La demanda de piedra labrada no paraba de crecer,
para pavimentar la ciudad de La Plata, recién fundada. Para preparar Buenos Aires para los festejos del
centenario.

Ese mismo ano, el gobierno provincial se comprometia por ley a “transportar gratis la piedra hasta el
pueblo cuyas calles fueran a serempedradas”. Datos:

Asistente 1—En 1893 el Ferrocarril del Sud transport6 —82.3051.

Asistente 2- 18947

Asistente 1-no hay datos

Asistente 2- 18957

Asistente 1-no hay datos

Asistente 2—En 1897 - 154.5861.

Asistente 1-1898-99.4131.

Asistente 2- 1900-295.0391.

Asistente 1 - Asi sucesivamente.

Asistente 2 — Asi sucesivamente.

Asistente 1 - ¢Cuanto cuesta transportar unatonelada en ferrocarril?
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Asistente 2 - {Hoy? Depende de la distancia.

Asistente 1 Por kilometro, unatonelada en ferrocarril. {Cuanto cuesta?

Asistente 2 — Para distancias de hasta 800 km., 1280 pesos portonelada.

Asistente 1 —en el ano 1910, el gobierno de la provincia debi6 gastar en ferrocarril unos 400 millones de
pesos en transporte para que los pueblos dejaran de ser rancherios en medio del barro y empedraran sus
calles, se distinguieran de laindiaday se llenaran de gringos.

Asistente 2— ¢Es unacritica?

Asistente 1-No, es un comentario.

La Joven — Esta Bien. La estacion de trenes de Tandil se inauguro el 19 de agosto de 1883.
Inmediatamente, Abelardo Maderni financid la construccion de un ramal hasta La Movediza, y luego uno
hasta Cerro Leones. Yen 1888 seinaugurd el ramal a la Cantera de Vicuna (después Albion).

Asistente 2—En cambio, nuncallego el tren hasta el cordon serrano de La Aurora.

Asistente 1- Unencadenado de cerros pequefios entre El Centinelay Los Corrales.

Asistente 2 — Sin tren, la rentabilidad de la zona era menor, ya que la piedra debia salir en carros de
caballos hasta la Estacion.

Asistente 1 - Asique no huboinversores para establecer grandes canteras ahi.

Asistente 2—Entodo el cordon de la Aurora no hubo nunca ningan empresario, ni siquiera uno pequeno.
Asistente 1 - Los trabajadores eran “Los independientes de la Aurora”.

Asistente 2— También conocido como el “Cordon de los libertarios”.

Asistente 1 Atodavelocidad, porque esta parte esta fuera de lugar.

(Asistentes 1 y 2 construyen un mapa de ramales ferroviarios de canteras en Tandil. Lo exhiben a
publico)

Desde la creacion del Sindicato, se admitio la afiliacion de independientes, una modalidad de trabajo
bastante comun. Aunque no trabajaban bajo patron, respetaban jornadas de paro, huelgas y pagaban la
cuota sindical. Muchos obreros de ideologia anarquista terminaban siendo independientes y
radicandose en La Aurora. Una vez, la seccion Aurora convoco a reunion el mismo dia de la Asamblea
General del Sindicato. Entonces un dirigente les preguntd si estaban queriendo actuar como autonomos.
Asistente 2 ¢y larespuesta?

Asistente 1-Lo mandaron ala mierda.

Asistente 2 - El trabajo independiente era completamente diferente al de las grandes canteras. Cada
obrero trabajaba para si, pagaba por el uso de la piedra al duefio del campo y realizaba toda la
manufactura: extraccion, corte, labrado.

Asistente 1 - Unacomuna

Asistente 2 — No, La Comuna fue otro emprendimiento acrata, pero dur6 un solo ano, durante 1924,
cerca de desvio Aguirre.

Asistente 1 - La organizacion del Cordon libertario era el de una comuna, quiero decir.
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Asistente 2 - Si, un asentamiento anarquista, desde el 1900. La seccion La Aurora llego a tener
setecientos afiliados.

Asistente 1 - Casi un poblado, ¢verdad?

Asistente 2 — Mas de uno. Varias canteras pequenas, pefiascos, senderos ocultos. Lugares de acceso
dificil...alos que la policia no llegaba. En algunas de esas casas se daba “asilo ideoldgico”.

Asistente 1 - Escondian a los anarquistas perseguidos de Buenos Aires, a Juana Rouco Buela, por
ejemplo. O aMario Anderson Pacheco, otro gran activista acrata.

Asistente 2—Una “Utopia” serrana, que se fue extinguiendo lentamente

Asistente 1 — En el 23, cuando el Sindicato se afilio a la Union Sindical Argentina, la Aurora se separo
definitivamente.

Asistente 2 - Siguieron ahi, hasta desaparecer en los anos sesenta.

Asistente 1—Mas de cincuenta afos de existencia...una eternidad.

Asistente 2—Mejor que no llegara el tren, écierto? Lo hubiera estropeado todo.

Asistente 1-Todo.

Entra la joven empujando los carros enganchados simulando tren.

La Joven — Asi empezaba Tandil a exportar su territorio. Millones de adoquines irian a parar al suelo
de la modernizacion. Una imagen inquietante, el suefo de gran pais apoyado en piedras cortadas
por anarquistas. Las calles adoquinadas mostrarian la riqueza de la nueva nacion y también
preparaban el pasaje al nuevo siglo. Sobre esos adoquines podrian correr los automoviles sin
problemas.

Cuadro 3 -La primera huelga
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La Joven- Repasemos nuestros papeles. Habiamos llegado a la fonda por la noche. Tres delegados de la

Sociedad Obrera de Canteras. La primera accion debe terminar en victoria. Estdbamos alrededor de una
mesa, alumbrados con un farol. Dijimos: la huelga se extiende demasiado, nosotros no podemos esperar
nada de nadie. Nuestra fuerza debera hacerlo todo.

Asistente 1 - Yo soy Luis Nelli, un carpintero italiano, nutrido del ideal acrata. En el Cerro Leones formé
una Sociedad entre los explotados, porque la lucha de los hombres fuertes y de voluntad, no puede
terminar sin la victoria.

Asistente 2 — Soy Roberto Pascucci, italiano de Viterbo, picapedrero en la cantera del Cerro Leones.
Iniciado en el sindicalismo por Nelli.

Asistente 1—En el anarquismo.

Asistente 2 — Iniciado en el movimiento obrero como Secretario de la Sociedad, sefior Nelli. No espero
nada de nadie. Nuestra fuerza lo hara todo. La emancipacion de los trabajadores sera obra de los
trabajadores mismos.

La joven—Soy muy chico y no entiendo bien. Me dijeron: “che, acompananos. Traete el plato”. Y vine. Sé
que la huelga se hace larga. El patron trae carneros de Buenos Aires pero no sirven. También sé que los
carneros nuestros son pocos. Y que vamos a poner una bomba. Para eso estamos aca.

Asistente 2 — Nellino puede ser porque se casa el mes que viene.

Asistente 1—No me caso.

Asistente 2 — Se casa. Anarquista y se casa. “Dios, patria, ley, derecho, autoridades y ciencia son
invenciones para enceguecer a los trabajadores”, escribio en el carnet. Pronto se casa. Ud. no puede ser.
Sortearemos entre nosotros, muchacho.

La joven—Estoy listo, dije. Pusimos los nombres enlos papeles. Y salio el mio.

La bomba debia ponerse en la noche del sabado, estaria escondida en el pozo desde el jueves o viernes,
dependiendo del clima. Un solo hombre estaria encargado de retirarla y colocarla. El plan se difundio a
cuatro vientos. Y el propietario firmd el viernes a la caida del sol.

Asistente 1 - Entonces no se puso labomba.

Asistente 2— No hizo falta.

Asistente 1 - Fue necesaria para persuadir.

Asistente 2 - La amenaza es nada, solo el miedo persuade.

Se reparte copas de grapa entre el publico.

La Joven — Asi fue la primera accion de la nueva Sociedad Obrera de Canteras, en 1906. Una huelga de
dos meses sellada porla Victoria.
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Brindis por la primera victoria.

Asistente 1 - ¢Qué habian pedido?

Asistente 2 — No ha quedado restos del pliego de condiciones firmado por José Cima, en la Cantera de
CerroLeones.

Asistente 1-¢Un aumento?

Asistente 2 - Se supone que exigieron el reconocimiento del Sindicato y la libertad para los solteros de
dormiry comer donde quisieran. iSalud!

Cuadro 4 - El anarquismo

TASEL, | du EAYD ae PEM

“~|Nuesfra Tribuna

[ a s | avmeananie reusniio oc weas awrw, warrioa v eirenatona o v |

Swmastrn § 130 | SUSCRIFCION MUNDIAL | Un Ale § 250
Alcorver de laphoms 1886 - 1.0 DE MAYO - 1924 .57 500 =

if

f. et T 5 g e Wy =
= T e R
et
e
R———— -
o - ]
- b e -
- e R
- e e
= P
[ -
f
R ——
P
- - .
. =ai A m e
= = 0w b
iy = hn
- S ’
[ e -
. Moaal e
g ey : . e W -p e,
- b P o= A i = 5 e i
" s B e R - 7 2 oo + g
o gl = ey -4 ___;':*n..:‘- T e b s i,
e e ¥
A g - - ' et B B
[ A - e
L e T I‘ ﬂi = g [ —— -
T i 1 0S nugvos martires ey
,.‘-_.t.;..n._-. = f Mg gy g g
L — T
P ol awwie Mmis. @ e - il o —— e e o el ppepd =y rm— ]
e e g il ot il g . llirian: pmkeia s e ety i i i Bt b - P el
n.......'._l. e e A TP St oue el o — e
DA P gy ek, P RS S W . - e e b o g st
e R ——— aletahe 1 - et o gl o S —— - i
- — e o = i i - =
= - = - =
b - e Fmam o § .
[ = e e
- e -
r T
h - =
S wr o e
- ' . -
e e 8
& e e L
. o W
v . iy e
P - —
: b l—
t-l--I-nil.-
- = ——
g p—
- = Foy g
- l-r-l"..
[l et 1
i et
B
i

i




A Curso Introductorio & i .
BEARTE 2020

LaJoven- Losdias 12y 13 de febrero de 1896 Pietro Gori habia ofrecido unas disertaciones en el teatro
Cervantes de Tandil. Llevaban por titulo “Los amigos y los enemigos de los trabajadores» y «Por
nosotros y por la humanidad”. A partir de entonces, se crea el nicleo socialista-anarquico de Tandil,
federado con el de Buenos Aires. Pietro Gori, “el hombre que hacia falta” para que el anarquismo
penetrara en las masas populares argentinas.

Asistente 2— Popular, lo que se dice popular... Abogado anarquista y jurista italiano, en su exilio en
Argentina dio clases en la Facultad de Derecho de Buenos Aires, fundo la revisa Criminologia moderna.
Se dice que escapa de la aplicacion de la ley de residencia por un salvoconducto del mismisimo
presidente...

Asistente 1 - “El anarquista Gori, antes de abandonar (por suerte) nuestra anarquizada republica, fue a
saludar a los anarquistas Roca y Mitre, y estos anarquicamente le han entregado dos autografos
anarquicos que Gori exhibira en las asambleas acratas como testimonio evidentisimo de la apoteosis de
la anarquia por los anarquistas mas grandes de América Latina”

Asistente 2 - Eso dijeron los socialistas.

La Joven —La discusion entre anarquistas y socialistas era el gran debate ideoldgico de la época. Se
organizaban “Controversias” pablicas y alli Pietro Gorilucia su oratoria. Se dice que convencio asia José
Ingenieros y Alberto Ghiraldo.

Cuando visitd Tandil, Rodolfo Gonzalez Pacheco tenia quince anos. Su padre tenia un almacén en el
Puente Azul, alguien habia comentado ahila visita del italiano y habia dejado algunos folletos. Los leyo, al
pasar. Y se enamord para siempre de esas ideas.

La conferencia empezaria a las 6 de la tarde pero él llegd unas horas antes. Estaba abierto, habia
algunos hombres ocupados en los preparativos: traian sillas, encendian faroles. Y otros en grupos,
conversando, algun libro en la mano. Ninguno pasaba los treinta. Pudo reconocer a varios, el maestro de
musica Cayetano Durazzo y hasta el juez de Paz Fortunato Islas, algunos artistas. De a poco fue
llegando mas gente, comerciantes, profesionales. Por fin, las damas. Y ademés, los vigilantes. Ultimos,
los obreros. Panaderos sobre todo, pero también albaniles y carpinteros.

Alguien subi6 primero al escenario y presentd al orador. Pietro Gori empez6 a hablar en espanol
mezclado conitaliano.

El Joven Pacheco nolo sabia entonces, pero todo lo que vino después, los diarios anarquistas, los viajes,
la carcel en Ushuaia, los éxitos en el teatro, los premios, la lucha por la republica en Espana, todo,
empezo esanoche.

Asistente 2 - Parece unaobradeteatro
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Asistente 1 - Hijos del Pueblo

Asistente 2 - Un anarquista regresa a su casa, después del encierro en Ushuaia.

Asistente 1 - Sumadre y su hermana intentan convencerlo para que deje su militancia.

Asistente 2 - El hombre cuenta sus penas de presidio hasta que llega un comparero, y los invita a
sumarse alahuelga a punto de estallar.

La joven — No hay suspenso. Lo que debe suceder, sucedera. Nada lo detiene. El protagonista dice:
“‘Aqui habra revolucion. iLa haremos! Y triunfara. Porque la libertad triunfa siempre; hasta sobre su
derrota. Como aquel fénix de laleyenda vieja. Y porque en el pueblo, la vida es fuerza”.

La joven—El anarquismo se propag06 en Tandil como reguero de polvora. El ideal de un mundo sin
patrones y sin gobierno se arraigo entre los obreros con la fuerza de la militancia de urgencia. En
las canteras, se discutia la accion directa mucho mas que los analisis teoricos o las ideas. Una
bandera roja izada en una casilla de madera, en medio de los cerros, la sefial convenida que daria
inicio ala gran huelga.

Cuadro 5-LaHuelgagrande
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Asistente 1-Lahuelga grande durd 11 meses, desde octubre de 1908 hasta septiembre de 1909.
Asistente 2 — Mitad huelga, mitad lockout patronal.

La Joven — Después de dos anos de organizacion, el Sindicato estaba mejor preparado para llevar
adelante las acciones. Estavez el pedidofue: reduccion de jornada de trabajo a 8 horas eninvierno y 9
horas en verano, supresion de plecas, pago en dinero, libertad para comprar donde quisieran y veinte
por ciento de aumento salarial. Llevaron hasta el administrador de una de las canteras de la Movediza el
petitorio. Yles cerraronla puertaenlacara.

Asistente 1 - Eltrabajo se paro inmediatamente. Y salieron hacia el local sindical.
Asistente 2 - Una casillaa mitad de camino entre La Movedizay Cerro Leones.
Asistente 1 - Ahiizaron unabandera, la sefial convenida.

Asistente 2—Lavieron en Cerro leones, y pararon.

Asistente 1 Salieron emisarios a Vicuna, Azucenay La Aurora.

Asistente 2 - Todos pararon. Empezaba la huelga.

La Joven — Al dia siguiente, las canteras no tocaron la campana de comienzo de |a jornada. Empezaba el
lock-out patronal. Expulsion de los obreros en huelga y desalojo de los campamentos propiedad de la
empresa.

Asistente 1 - Casiun éxodo. Desde Cerro leones, mas de mil familias.

Asistente 2 — A pie, a caballo, con carritos llevaban sus pertenencias.

Asistente 1 — Los que la vieron decian que el sonido de la marcha era conmovedor: los botines de los
hombres en el piso de piedra, el llanto de las mujeres, los nifos. ..

Asistente 2 ¢adonde fueron?

Asistente 1 — A distintos lugares. A trabajar por su cuenta, en pequenas canteras. El sindicato los
autorizaba atener hasta 12 obreros. Alcampo, atrabajar de peones. A otras ciudades. ..

La Joven - En diciembre empezaron las negociaciones. La logia masonica Luz del Sud fue mediadora.
Las reuniones se hacian en la Biblioteca Rivadavia. El gobierno nacional intervino y le pidio al Gobernador
que conciliaralos intereses. ¢De donde iban a sacarlos adoquines para Buenos Aires, sino?
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Asistente 1 - Es enero, los patrones ofrecen acortar la jornada de trabajo pero no aceptan el aumento, ni
laindemnizacion por los gastos de la huelga.
Asistente 2 — Enero es un mes largo. Ofrecimos el 5 por ciento de aumento siempre que depusieran la

exigencia de expulsaralos obreros que estaban trabajando.

Asistente 1 — No aceptamos. Los carneros a la calle. Cuando vamos aincreparlos, |a policia dispara. Un
companero heridoy varios detenidos llevados a La Plata.

Asistente 2 — Es marzo, aceptamos incorporar a los huelguistas, un 5 por ciento de aumento y la
cuestion “carneros” a arbitraje, caso por caso.

Asistente 1—No aceptamos.

Asistente 2 — Es abril, mismo ofrecimiento mas libertad de fonda y almacén y pago del 1 al 15 de cada
mes.

Asistente 1-No aceptamos.

Asistente 2 - Las condiciones son mucho mejores, hasta en los diarios se dice que estan extorsionando.
Asistente 1 Seis meses de lucha, no vamos a aflojar ahora.

La joven — En septiembre los patronos capitularon. Falta el acta del acuerdo, pero se sabe que los
carneros fueron cesanteados y que solo trabajarian los obreros sindicados. Libertad de fonda y de

almacény el salario endinero

Cuadro 6 —Las Mujeres
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El asistente 2 limpia con una esponja el cuerpo de la Joven. La prepara como a un cadaver. La sube a uno
de los carros. Finalmente la pasea.

Asistente 1 - La presencia de las mujeres en la lucha obrera de las canteras de Tandil es notable. “Ellas
son lamitad de nuestrafuerza”, se lee en el Reglamento de la Sociedad.

El 1 de noviembre de 1908, apenas iniciada la Huelga Grande, un acto publico en adhesion a los obreros
canteristas. Habl6 Virginia Bolten en el teatro Cervantes. Su discurso enardecio a los asistentes. Hubo
disparos (mas de veinte) y palos para todos: un vecino gravemente herido y el corresponsal del periodico
anarquista La Protesta preso.

La batalla de las mujeres en el ramal La Movediza es uno de los sucesos mas recordados de la huelga
grande.

En tren llegaban durante las huelgas los piquetes de soldados para reprimir y los rompehuelgas
contratados por los patrones. Las mujeres se pusieron firmes contra los “carneros”: al grito de carneros,
carnerosy cornudos.

(Se escuchan en off)

“A piedrazos los recibieron. Se presentaron al patron, le querian arrancarlaropa”

Asistente 1 - (testimonio de Isolina Polich)

“Si vamos a las naciones, las espanolas eran las mas bravas. Cuando pasaban los hombres, las cosas
que les decian, y habia algunas que se levantaban los vestidos”

Asistente 1 - (testimonio de Teresita Sverjuga)

Los rompehuelgas llegaban en el tren hasta las canteras La Movediza y al Cerro Leones. Eran trenes de
carga, los mismos que se usaban para trasportar la piedra. Chatas abiertas, uno o dos policias en cada
una, conarmas largas.

Las mujeres se ubicaron en las laderas de la Movediza. Unas quince esparolas. Algunas sobre la via.
Tenian piedras, ollas y tijeras. Los policias bajaban, forcejeaban con las mujeres, volvian a subir. El tren
avanzabaapenas.
Antes de llegar al cerro Leones, donde la pendiente es mas pronunciada, las mujeres habian enjabonado
las vias. El maquinista solto arena para frenar el deslizamiento, pero la subida era penosa. Detras de la
curva, estaban las mujeres de Leones, acostadas sobre las vias con sus nifios en brazos. El maquinista
se nego a avanzar. Otras mujeres se subian a los vagones para obligar a los rompehuelgas a bajar, la
policialos defendia a culatazos. Al final 1alocomotora puso retroceso y volvio a Tandil.

Lamemoria de estas mujeres dice que Ernesta Mosca, estuvo alli.

Que erajoveny hermosa.
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Que habia subido la primera al vagon y luchando con un policia, habia recibido un culatazo en el pecho
que latird de la plataforma al suelo.

Y que poco después enfermo y murio.

Un historiador encontro en el libro de caja del Sindicato del primer trimestre del afio 1911, la salida de
dinero abonado por “una corona para Ernesta Mosca”. No era una practica habitual. El sindicato jamas
costeaba ofrendas florales. Su estandarte rojo al frente del cortejo funebre era el simbolo unico y
suficiente paraindicarlas condolencias y la pertenencia del difunto.

El historiador se pregunta équé llevo a la conduccion del sindicato a hacer esta singular diferenciacion,
sin antecedentes en sus costumbres?

Ernesta Mosca coronada de flores.

La Joven — La huelga habia resultado un dispositivo de lucha extraordinario. Los obreros de canteras de
Tandil pasaban del sometimiento y la explotacion a ser los trabajadores mejor pagos de Argentina. Un
picapedrero independiente paso a ganar mas que un maquinista de ferrocarril. Los afios que siguieron
fueron de prosperidad y de euforia. Los trescientos adoquines diarios de un artesano calificado
significarian buena vida para ély para su familia.

Cuadro 7-La piedra
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La Joven - La palabra piedra es pre-cientifica, nada de lo que se dice sobre la “piedra” se usa en las
ciencias para explicar su tipo, su calidad, sus caracteristicas, etc. La palabra piedra no se usa en
geologia, ni en mineralogia...ni en petrologia. iEn petrologia no se dice piedra! se dice roca.

En nuestra presentacion no podemos saltearla. Cuando digo asi: La Piedra, entonces no hablo de la
piedra. Sino que me refiero a La Piedra. Es un nombre propio, asi. La Piedra es “la movediza”. Igual que si
dijera, Laura, lavecina de enfrente.

En cambio cuando digo |a piedra, es la piedra de las canteras, la piedra trabajada, la piedra labrada.
Enlafotografia pueden verLa Piedra.

Y acapuedenverla piedra.

La definicion dice:

Piedra es una sustancia mineral, mas o menos dura y compacta, que no es terrosa ni de aspecto
metalico.

La Sustancia, es o mas importante de una cosa, la cosa en si. Mejor dicho, laidea de sustancia procede
delas piedras. Sustancia seria unaidea lapidaria.

Asistente 2 ¢unaidea de lamuerte?

Asistente 1-No existe laidea la muerte.

Asistente 2— ¢{Como?

Asistente 1—No podemos pensarla muerte.

Asistente 2—No hacemos otra cosa. No hemos hecho cosa que pensar la muerte.

Asistente 2 - Sin conseguirlo.

La joven — No. Seria una idea procedente de las piedras, como el pensamiento del paisaje. Alguien dice:
Inicio de cita “La piedra le revela al hombre lo que es una existencia absoluta, mas alla del tiempo,
invulnerable al devenir”. Fin de cita.

Vale decir, que Elhombre penso sustancia, porque habia visto Y TOCADO piedra.

Asistente 1 - Aca ese esoterismo, no tiene nada que hacer.

Asistente 2 — Pifiado, como con el deporte.

Asistente 1-Eslo que pasa con los estudiantes, repiten como loros.

Asistente 2— Sifuera un profesor seria muy distinto.

(Miman una clase)

Asistente 1 - (Es verdad que un picapedrero puede leer la veta de la piedra?

Asistente 2 — Si, puede leer la veta y distinguir la seda, una linea tan oscura que le llamamaos carbon y
otras lineas menores, que le decimos trincante y filgus.

Asistente 1-Bravo. ¢Quiere decir que para un picapedrero |a piedra es algo vivo?
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Asistente 2 — Si, maestro. La piedra, como los arboles, tienen vetas, lineas que hablan de su historia, de

suvida...

Asistente 1 —Pero muy bien, muy bien. iSobresaliente!

La joven — Sigo con la definicion. “Mas o0 menos dura que no es terrosa ni metalica” Muy difusa,
digamos. Para ser sustancia, bastante imprecisa... “Mas omenos”... “niestoniaquello”...

Y como si no fuera suficiente que unas diez mil almas desparramadas en los cerros pudieran leerlas,
trabajarlas, cortarlas, labrarlas o reconocerlas. Aca ademas, La Piedra, se mueve. Lo contrario de
permanecer; enTandil, |a piedra si esta sometida al devenir.

Asistente 2— Se movia.

Asistente 1 - La Piedra Muerta, titulo Ricardo Rojas, en La Nacion el dia después de |a caida:

“Hasta las propias piedras iban a perecer; pero la muchedumbre seguia hormigueando, afanosa, alla en
los asperos flancos de la sierra negra. Yo estaba sobre laroca. . .la piedra oscilante de la serpiente y Ialuna
y sentia el rumor de la muchedumbre en su flanco y el silencio de |a eternidad en su altura. Una emocion
atavica y sacerdotal me humedecia los ojos de lagrimas y me prenaba de alientos el pecho. Ante aquella
evidenciatotal de la muerte”.

La joven — Se movia. En Tandil la piedra estuvo sometida al devenir, es decir a la Historia. Su muerte, su
caida, no tuvo nada de natural. Cayo el 29 de febrero de 1912, justo al cumplirse un afio de la matanza de
un militante obrero frente la comisaria. Y ya se sabe la importancia que le daban a las fechas los
anarquistas. .. Explicacion:

Asistente 1 —José Manochi, fundador del Museo de Bellas Artes de Tandil. Cuando supe la noticia de la
caida, fui a buscar a Ricardo Rojas, que estaba en Tandil visitando a su novia. Fuimos los primeros en
llegaralabase.

Asistente 2 - Sr. Motti, un constructor. Después Francisco Eguileta, un vecino. Después la hija, Valentina.
&No podria ser Ricardo Rojas?

La Joven—No.

Asistente 2 — Sr. Motti. Esto es obra criminal! Vea Sr. Manochi, esto es pélvora. Huela.

Asistente 1 — Sr. Manochi. El explosivo mostrado era real. Unos dias después fui hasta la casa de
Francisco Equileta.

Asistente 2— ¢Y como no? Andaba queriendo ver ala hija.

Asistente 1 - Eso notiene ningunaimportancia.

Asistente 2—Bueno.

Asistente 1 - Solo hablamos de la piedra.

Asistente 2—Bueno.

Asistente 1 - Sr. Manochi. ¢Don Francisco, usted pudo comprobar la voladura?

Asistente 2 — Sr. Eguileta. Por supuesto, después de cruzar a usted y a Rojas en el cerro, pudimos ver los
restos de polvoraenlabase.
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Asistente 2— Srta. Eguileta. Y yavio lo que escribid Rojas en La Nacion, José.

Asistente 1 — Manochi, leyendo: “todo hace suponer que la piedra se habria desprendido sin rozar la
base, lo cual requiere de un salto; se corrobora por haber botado a cinuenta metros y por haber botado de
cabeza, pues se hadescoronado”

La Joven - Suficiente. Si alguna duda todavia podia quedar, al ano exacto de la caida, el 28 de febrero de
1913, enlabase sobre la que apoyaba la piedra, manos anonimas colocaron unfarol con luz roja.

Se construye una movediza con piedras naturales. Sobre la “escultura” en equilibrio, se mima la
voladuray luego el farol rojo.

Cuadro 8 —El final

(Los asistentes barren y ordenan los objetos y las piedras utilizadas en la escena. Se prepara una
exhibicion.)

La Joven - La caida de la piedra seria como un mal presagio para el mundo de las canteras. Desde 1914
comenzo a mermar el trabajo y aunque en algunos periodos se recuperara, ya nunca seriaigual a los anos
de gloria. La demanda de piedra labrada decaia. El trabajo se hizo escaso y discontinuo. Las canteras
cerraban. La organizacion sindical se debilitaba en luchas internas. Datos:

Asistente 1—En 1913 la produccion alcanza sumaximo de 410.8721.

Asistente2 En1914- 241.172

Asistente 1-¢Tanpoco?

Asistente 2— Empezabala primera guerra. ..

Asistente 1-Claro. En 1920, 226.0431.

Asistente 2—En 1921, 152.261t.

Asistente 1-En 1922,115.615t.

Asistente 2 -y asi sucesivamente.

Asistente 1 - Siempre en caida.

La Joven - En los anos 20, los ensayos de pavimentacion urbana con hormigon y concreto asfaltico
comenzaron a desplazar las técnicas tradicionales de pavimentacion. En el '23 el enfrentamiento al
interior del sindicato se resolveria en un tiroteo. La Sociedad Union Obrera de Canteras dejaria el
anarquismo para afiliarse a la corriente sindical. Los anarquistas de la cantera San Luis fueron
expulsados. Y en solidaridad los libertarios de la Aurora se separaron del sindicato.

Asistente 1 - El anarquismo también empezaba decaer.

Asistente 2—Y a convertirse en leyenda.

Asistente 1—No seria ya el pilar de la organizacion obrera.
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Asistente 2 - Un recuerdo, unalinea historica, mas bien.

La Joven—A lo largo de diez afnos, el trabajo dejaria de ser artesanal. Para los afios 30 ya nadie esperaba
que el pavimento necesitara adoquines. En su lugar, trituradoras mecanicas, cintas transportadoras y
barrenadoras neumaticas. Ninguna organizacion obrera podria evitar el desastre.

Asistente 1—-Algunos hombres se iban atrabajar alas cosechas.

Asistente 2 — También se dedicaban alas huertas, surgidas de los tiempos de las huelgas.

Asistente 1-Lamayoria se fue a Mar del Plata, a trabajar en canteras de piedra de cuarzoarenita.
Asistente 2 — Piedra blanda.

Asistente 1—Para revestimientos

Asistente 2—Adornos...

La Joven — Una metafora del anarquismo en el pais. Una curva de apenas algo mas de treinta anos.
Desde de muy abajo, ensefiando a pronunciar |a palabra solidaridad y a sofiar con la libertad, subio a la
Historia, organizando las bases de la lucha obrera y finalmente empez0 a decaer, dejando tras de si una
tradicion, una memoria.

La Joven — Desde el afio 32 hasta el 49, no se registra actas de reunion en la Sociedad Obrera de
Canteras. La actividad sindical continua, pero la mayoria de las veces clandestina, perseguida por los
gobiernos del fraude. Cuando resurge, después de la guerra, hace ya tiempo que el anarquismo no rige
sus acciones. En el ano 1950, el libro de caja de la Sociedad asienta la compra, por primera vez, de una
bandera Argentina.

Asistente 2— Tendria que explicarlo de la metafora, écierto?

Asistente 1—es claro.

Asistente 2— ¢ Te parece?

Asistente 1 — Apenas llegado el siglo, miles de obreros cortan con sus manos la piedra fundamental, la
que haria el camino...

Asistente 2—Me gusta. ¢Como sigue?

Asistente 1-Ese camino de adoquines trae la modernidad, la organizacion obreray la maquina.
Asistente 2 - Lindo, lindo.

Asistente 1 — Es el camino que se recorre en los afos de lucha para alcanzar grandes conquistas,
impensadas poco tiempo antes. Y por el mismo camino, se acerca la maquina que termina por
desplazarlos.

Asistente 2 — Yame gusta menos.
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Asistente 1- Entonces, los caminos se empiezan a hacer sin la intervencion de sus manos. La
organizacion se resiente, las canteras no emplean picapedreros, el oficio se vuelve una rareza hasta que
se pierde, lenta e inexorablemente.

Asistente 2—Ah. ..

Epilogo

LaJoven/la actriz, en vivo y proyectado, su testimonio como descendiente de familia de picapedreros.
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ANATOMIA

PROGRAMA DE LA MATERIA 2020

J.T.P.: Landa, Roberto Daniel

INTRODUCCION

La materia Anatomia Funcional, se integra al Area Teatral en el primer afio del plan general de estudios
de la carrera. Junto con Interpretacion I, Expresion Corporal I, Educacion de la Voz | y Ritmica, comienza a
trabajar sobre el Primer Perfil de la ensefianzaimpartida, esto es, sobre el Actor.

Aportaran el trabajo sobre un Segundo perfil, esto es, sobre el Espectaculo, materias como Practica
Integrada |, Il y lll, Direccion, Escenografia, Musica y Coreografia, etc., instaladas en estratos mas avanzados
delacarrera.

OBJETIVOS GENERALES

La inclusion de esta materia en el Plan de Estudios propone contribuir a la toma de conciencia por
parte del alumno sobre una parte importante del instrumento que el actor posee para lograr expresarse: su
cuerpo. Enmodo alguno intenta entablar una formacion enciclopedista sobre la anatomo-fisiologia humana.

Las clases teorico-practicas aportaran el conocimiento de los elementos que componen el cuerpo
humano (huesos, articulaciones, musculos, etc.) y de qué forman funcionan (tipos y sectorizacion de los
movimientos, fisiologia del musculo, ritmos internos, etc.).

El alumno, al finalizar la asignatura, debera comprender el como esta constituido su cuerpo y como
funciona el mismo. De este modo, sabra qué estara poniendo en juego y hasta donde es posible exigirse, en
las ocasiones en que se requieran tanto en su proceso de formacion académica como asi también, en su
futura profesion.
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CONTENIDOS TEMATICOS MiNIMOS

El cuerpo humano. Estructura de sostén.
Articulaciones. Movimiento articular. Terminologia.
Musculotipos; estructuray accion.

Tipos de musculos; funciones.

Fisiologia de la contraccion muscular.

Movimientos del que realiza el cuerpo humano.
Anatomia de lalaringe y fisiologia de la fonacion. Resonadores anatomicos.
Fisiologia del ejercicio.

Mecanismo de la respiracion.

Ritmos; cardiacos, vasculares y respiratorios.
Anatomiay fisiologia de los sentidos.

Conceptos de equilibrio. Estructuras que intervienen.

PROPUESTA METODOLOGICA

Debido a que el tiempo asignado para ésta materia es cuatrimestral, y ademas con una carga horaria
de dos horas por semana, la catedra ha optado utilizar como herramienta metodologica, el modelo teorico-
practico para el dictado de la misma (ver art.: 7 del Reglamento de Ensefianza y Promocion de la Facultad de
Arte—UNCPBA. Res C.A. N°049).

De esta manera, y durante la primer hora y media reloj de clase, se utilizara el modelo tedrico. Para
ello, se prevé dividir al total de los alumnos por grupos (no mayor a ocho integrantes y de eleccion voluntaria o
por afinidad). Durante este espacio, los mismos leeran la bibliografia sugerida por la catedra. El objetivo que
Se persigue, es que los alumnos revean nuevamente el material, lo analicen con el grupo, mientras el docente
a cargo, cumplira el rol de moderador. Una vez agotados los temas, surgira de ello, las conclusiones
pertinentes a la tematica abordada que expondra cada grupo. Por ultimo, el coordinador o docente a cargo
dara un cierre de los conceptos finales tratados.

Seguidamente, se abordara el practico, que consiste en tratar de reconocer su cuerpo como objeto de
estudio, utilizando para ello maniobras semioldgicas como por ejemplo: palpacion, percusion, auscultacion,
etc., ya sea en forma individual o colectiva, acorde a la tematica tedrica sugerida. Posteriormente, y una vez
abarcado, conceptos teoricos engobalizadores como por ejemplo: regiones topograficas, fisiologia del
movimiento, del ejercicio, etc., Ios alumnos trataran de llevarlo a un espacio teatral, utilizando técnicas de
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improvisacion, textos teatrales, etc. Apoyados de elementos escenograficos, iluminacion, etc. e incluso su
propio cuerpo en forma parcial o total, con el objeto de exteriorizar el concepto del cuerpo humano desde una
mirada artistica.

DE LAACREDITACION

Para ser considerados alumnos regulares, deberan tener una asistencia no menor al 80% de las
clases, y tener aprobada las dos pruebas parciales de regularizacion (verarticulos: 9, 10y 11 del Reglamento
de Ensefianza y Promocion de la Facultad de Arte - UNCPBA. Res C.A. N° 049). Sobre aquellas inasistencias
que el alumno desee y pueda justificar, deberd hacerlo mediante la presentacion de certificado, que
presentara en un plazo de 7 dias corridos como maximo.

EVALUACION

Se tomara dos pruebas parciales, que completara la regularizacion y una prueba final, sobre los
contenidos tematicos de la materia. La herramienta de evaluacion que se implementara para el primer parcial
sera individual y de forma escrita. El segundo parcial, estara dividido en dos modalidades: Una evaluacion
practicay una domiciliariaindividual o grupal.

Para obtener |a aprobacion de los examenes parciales y del final, los alumnos deberan alcanzar un
minimo del 60% del total del puntaje establecido. Para el caso de los alumnos que hallan alcanzado la
calificacion minima de 7 (siete) en cada uno de los parciales y ademas de aprobar 2 tedricos - practicos de la
cursada, se podra promocionar la materia (ver: de los examenes. Reglamento de Ensefianza y Promocion de
la Facultad de Arte—UNCPBA. Res C.A. N° 049).

El alumno que opte por rendir en forma libre, 0 aquél que haya perdido o no alcanzado la regularidad,
deberad ser evaluado en forma tedrico-practica, acorde al programa ultimo vigente con los siguientes
requisitos a saber: una primera instancia de forma escrita. Una vez aprobada la misma, el alumno debera
presentar un trabajo practico e informe con las mismas caracteristica oportunamente detalladas en el item.
anterior (evaluacion) con la excepcion de la palabra grupal que en este caso puede ser de forma individual o
bien podra exponer su trabajo con la presencia de uno 0 mas ayudantes para tal fin. (ver articulo: 17 del
Reglamento de Ensenanzay Promocion de la Facultad de Arte— UNCPBA. Res C.A. N° 049).
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PSICOLOGIA EVOLUTIVA Y DE LA CREATIVIDAD
PROGRAMA DE LA MATERIA 2020

Profesor Asociado: Mg. Dillon, Guillermo
Ayudante Diplomada: Prof. Lopez, Yanina

Dentro de La carrera de Profesor de Juegos Dramaticos y Licenciatura en Teatro que se cursaenla
“Facultad de Arte” de la Universidad Nacional del Centro, la catedra de Psicologia Evolutiva y de la Creatividad
seubicaenel eje pedagogico.

Junto con Introduccion a la Educacion son la base para la Didactica y Dindmica de Grupos, asimismo
se relaciona conceptualmente con otras asignaturas que conforman el plan de estudios.

Se espera que al final de la cursada de “PSICOLOGIA EVOLUTIVA'Y DE LA CREATIVIDAD” logren una
sintesis significativa para futuros profesionales del teatro:

Poder formularse adecuados interrogantes (relacionando teoria y practica) sobre el desarrollo del
sujeto durante su ciclo vital, haciendo hincapié en las posibilidades, obstaculos y caracteristicas generales
propias de la actividad creativa en cada periodo.

El programatiene dos grandes nucleos tematicos:

Una introduccion a los estudios de la psicologia y su ubicacion en las ciencias humanas, haciendo
foco enlas teorias de Piaget, Freud y estudios psicologicos de la creatividad.

Un recorrido por las etapas del ciclo vital (Infancia, adolescencia, adultez y vejez) desde los marcos
tedricos psicologicos desarrollados en el primer nicleo, tomando a la creatividad como eje transversal.

La cursada de la asignatura es anual y promocional.
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Practicas Socio-Educativas/ Proyecto de Extension

En consonancia con la resolucion de Rectorado N° 7381, incorporamos a las actividades
curriculares nuestro proyecto de Extension Universitaria “Arte en Pafales: primera escena”, seleccionado
para su financiacion en el marco de la Convocatoria Anual 2017 “Compromiso Social Universitario”
dependiente de la SPU.

Este proyecto de extension busca la creacion de una red de espacios de contacto con el arte para
bebés de 3 a 24 meses junto a sus adultos cercanos. Los alumnos participaran como observadores de un
encuentro, en grupos de 3/4 integrantes. A partir de una guia confeccionada por la catedra, redactaran un
informe de su participacion como actividad integradora de evaluacion.

Este proyecto se articula con el grupo de investigacion IPROCAE (Investigacion de Procesos
Creativos en Artes Escénicas) que indaga sobre nuevos espacios de creacion teatral, como el campo
artistico emergente destinado alos bebés y sus padres.

La catedra posee un blog en el que encontraran toda la bibliografia y semana a semana se agregan
materiales escritos y audiovisuales que complementan la cursada.

También sirve de guia y medio de comunicacion para los que quieran rendir libre la materia:
http://psicoarteunicen.blogspot.com.ar




