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EL GUION AUDIOVISUAL COMO PROCESO: SU IMPORTANCIA DESDE LA IDEA
A LA EDICION

Si bien vinculamos inmediatamente al cine con el hecho de “contar historias”, es decir,
establecemos un lazo directo entre el cine y 1a narracion, lo narrativo es algo extracinematografico y se
conforma como objeto de estudio de la narratologia, con lo cual opera en el cine tanto como otros
sistemas (fotografico, sonoro, actoral, etc), lo que transforma al séptimo arte en un sistema complejo de

codigos.

Es fundamental comprender que para construir un relato, sea literario o sea audiovisual, se debe
conocer, por un lado, sus componentes (por ejemplo, conflicto, construccion de personajes, lineas
argumentales, estructura, etc.) y, por otro lado, su proceso de escritura (en el caso del audiovisual,
pitch, argumento, tratamiento, guion). Escribir un guion literario es el ultimo paso de un largo proceso de
construccion de diversas piezas que contribuyen a la creacion de un mundo o diégesis conformado por

personajes, acontecimientos, conflictos, tramay subtramas, etc.

“En el cine de ficcion ha conseguido predominar un modo de narracion. Tanto sile llamamos cine
corriente, como dominante o clasico, intuitivamente reconocemos en ello una pelicula ordinaria, de
visionado facilmente comprensible (...) Podemaos definir la narracion clasica como una configuracion
especifica de opciones normalizadas para representar la historia y para manipular las posibilidades de
argumento y estilo...”" Este tipo de narracion, que ha sido preponderante y atin prima en la industriai
audiovisual actual, se corresponde con un tipo de espectador que pretende comprender un relato de
forma lineal, mantener su atencion en forma creciente, poder sentirse identificado y, a la vez, reflexionar

conloqueveenlapantalla.

1- Bordwell, 1996, p.156
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Pero también es cierto que los avances tecnoldgicos, la multiplicidad de pantallas y la variedad de
intereses (cada vez mas fragmentados) en el espectador generan y estimulan la produccion de una gran
cantidad y diversidad de formatos audiovisuales, asi como la llamada narracion transmedia o relato
destinado para varios medios en paralelo’. Si bien el estudio audiovisual que sobresale por parte de los
teoricos es el del reflato clasico cinematografico de ficcion, también es cierto que sus bases sirven como
punto de partida para construir relatos disimiles en uno o varios puntos: televisivos, webs,
documentales, cortometrajes, cine de arte y ensayo® (cine moderno), cine posmoderno,” etc. Por lo
cual, es importante que el futuro Realizador pueda conocer las caracteristicas basicas del relato clasico
y todas las instancias para su armado, fuertemente ancladas en la normativa, para luego poder construir
unanarracion clasica (y mas adelante, poder romper con las reglas que esta pregona).

Por altimo, es importante recordar que el guion, como todo proceso creativo, conlleva un
desarrollo en la escritura que se llevara a cabo de forma gradual y se ira complejizando a medida que el
guion se acerque al final de su escritura, lo cual a su vez marcara el inicio de lo que sera luego el producto
audiovisual. Asimismo, para poder es importante conocer la forma en que estan narrados otros
audiovisuales a fin de enriquecer nuestra produccion personal. Es asi, entonces, que en esta asignatura
se pretende que el estudiante pueda comprender no solo los componentes del relato audiovisual, sino
también que experimente la labor del guionista en todo su recorrido y analice otras producciones
audiovisuales que lo ayuden a enriquecer la propia. Este encuadre metodoldgico tiene como objetivos
generales:

m Desarrollo de la capacidad narrativa, adecuandose a las diferentes necesidades del relato
audiovisual.

m Adquisicion de la importancia del guion en el proceso de realizacion de un producto audiovisual,
entendido como discurso ideoldgico, identificando o problematizando una ética del relato.

m Predisposicion al trabajo en equipo que propicie tanto el perfeccionamiento de producciones
personales como grupales através de la critica y autocritica constructiva.

2- Ver en: cinelatinoamericano.org/assets/docs/Nuevosmodelosnarrativos.pdf
3- Ver capitulo 10 de Bordwelll (1996)

4- \ler en: http://revistarazonypalabra.org/index.php/ryp/article/view/561/590
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¢POR QUE TRABAJAR EN EQUIPO? UNA APROXIMACION AL DISENO AUDIOVISUAL

UNA MIRADA INTRODUCTORIA A LA PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA EN LA ARGENTINA

PorIgnacio Rey
(publicado originalmente en Revista Kane N° 1, Septiembre 2004)

LA PRODUCCION DESDE LA PRAXIS
ACERCA DEL PRODUCTOR

Desde siempre se asocia a los Productores con laimagen de senores despaticos, acaudalados,
frios y sin vision a la hora de considerar un buen guion, ni corazon para evaluar las condiciones de un
nuevo Yy talentoso artista. A la Produccion suele asociarsela con un ambito en donde convergen y se
dirimen los problemas financieros, economicos y contractuales de una pieza audiovisual. Se instala asi
la falsa creencia de que el Productor es quien consigue y administra el capital y los recursos, mientras
que la produccion es entendida como el sitio donde solo habitan nimeros, formulas y contratos.

Esta idea, que pertenece al imaginario hollywoodense de la primera mitad del Siglo pasado, ha
sobrevivido hasta nuestros dias y entrafia una verdad a medias. Un buen Productor no puede desconocer
dichos aspectos, pero si tan solo de ello supiera, entonces seria un simple administrador, quiza con el
beneficio de una participacion en el negocio.

Un Productor, para sertal, debe entender el funcionamiento intrinseco que se pone de manifiesto
a la hora de llevar adelante un proyecto audiovisual (sin importar cual sea su formato de registro y el
medio por el que la pieza terminada se comercialice). Este proceso comienza generalmente con la
eleccion de un guion, cuando no de unaidea y termina con la ltima venta de los derechos de explotacion
del film, posiblemente varios afos después del estreno comercial de |a pieza en cuestion. Es menester,
por lo tanto, que el Productor conozca perfectamente los intrincados mecanismos que impulsan a un
Guionista a escribir un determinado libro, el deseo de un Director de contar dicha historia aportando su
particular vision, la articulacion de factores técnicos, artisticos y organizativos que convergen en la
realizacion misma de la pieza y el anhelo del publico que necesita de estas obras, ya por necesidad de
esparcimiento y recreacion, ya por encontrarse en la bisqueda de aquellos momentos extaticos que solo
pueden producir las obras de arte.

Sin estos conocimientos, se ha dicho, un Productor es solo un inversor. Hagamos foco entonces
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en latarea del Productor Cinematografico, y tratemos de develar una incognita que sobrevuela cada vez
que alguien lee en los titulos de un film los carteles de los diversos tipos de productores que alli figuran:
¢cual es lafuncion de un Productor en la estructura cinematografica?

El Productor de una pieza Audiovisual es quien le da vida al proyecto, quien transforma una idea
enalgo concreto. Y es ademas el dueno de los derechos comerciales (no confundir con los Derechos de
Autor), entanto que resulta ser el responsable legal y financiero de la misma.

EL DIRECTOR COMO PRODUCTOR

El esquema de produccion en nuestro pais difiere con el esquema hollywoodense. No son Ias
grandes compafias productoras las que movilizan la actividad, sino que aqui la industria esta
motorizada por un sinnumero de voluntades individuales que se plantean la necesidad de contar una
historia determinada.

De esto se desprende entonces que aquellos que tienen la voluntad de crear y narrar una historia
que los represente, se convierten a si mismos en Directores-Productores, y que las mas de Ias veces,
resultan ser también los guionistas (o coguionistas) de dicha historia. Por lo tanto, nuestro sistema
industrial esta representado por estafigura.

Es la voluntad de un Director-Productor el motor que pone en marcha el proyecto. Y paraello, el
Director-Productor debe recurrir a una figura imprescindible para la constitucion de dicho proyecto: la
figura del Productor Ejecutivo. Es a partir de esta union que uno puede considerar que el proyecto
empieza a “caminar”. Esto noimplica que no pueda ser el mismo Productor Ejecutivo quien partiendo de
una idea propia dé comienzo al proyecto, para el que convocara luego a un Director. ES mas, el mismo
Productor Ejecutivo puede seralavez el Director-Productor del proyecto.

Vale aclarar que lo que se expresa en este articulo es el camino mas frecuente, o si se quiere, un
camino standard. Es muy importante saber que nunca un proyecto es igual a otro, cada camino es unico
y depende de infinidad de variables. No hay formulas matematicas ni guias.

La realizacion de un film es una suma de voluntades guiadas por una voluntad suprema que solo
necesita como aval una gran fe en si mismo y una pasion desbordante por Ia historia que desea contar,
condicion sine qua non para asirse de los recursos necesarios que posibiliten la concrecion de la
pelicula.
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Producir es entonces el arte de transformar un suefio o una idea en un proyecto, para luego
hacer de ese proyecto una entidad fisica, concreta y palpable. Productor es aquel que transforma la
potencia en acto. Valga esto tanto para el Cine, la Television, o cualquier otrarama de las Bellas Artes.

Grafico 8: Financiacidn y amortizacion: equilibrio entre ingresos y gastos

FINANCIACION “',?.V AMORTIZACION
[41]
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Fuente: Fundamentos de Produccion y Gestion de Proyectos Audiovisuales - Alejandro Pardo

LA PRE-PRODUCCION

Obtenida entonces la financiacion necesaria para realizar el film, ya es posible comenzar a
transitar por las dos fases que conforman la etapa de pre-produccion.

Enlaprimerafase, si estamos ante un film de envergadura, el Productor Ejecutivo contratara a un
Director de Produccion, figura que sera el enlace entre la produccion administrativa, legislativa y
contable, y la produccion de campo. Esta figura suele encontrarse por lo general en las grandes
Companiias Productoras de nuestro pais. Es también en esta primera parte que se realizaran los Disefios
de Arte (escenografia, vestuario, maquillaje, peinado, etc.), se llevaran adelante las negociaciones con
los proveedores principales, se efectuara el Casting y se fijaran las pautas estéticas que guiaran el
desarrollo del rodaje. También se llegara a un acuerdo con el Laboratorio, la casa de Alquiler de Equipos, y
con cualquier otro proveedor cuyos recursos se consideren imprescindibles ala hora de definir el costoy
los tiempos del proyecto. Conseguido esto, se establecera unafecha de comienzo para el rodaje del film.
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Una vez que se posee la fecha tentativa de inicio de rodaje, comienza la sequnda fase de la pre-

produccion. La misma empieza con la contratacion del Asistente de Direccion y del Primer Ayudante de
direccion, del Jefe de Producciony su equipo, y de los principales técnicos del equipo de Arte. Las tareas
mas comunes en este periodo son: realizacion del plan de rodaje, busqueda de locaciones, realizacion de
decorados, realizacion de vestuario, compra de vestuario y utileria, busqueda de canjes posibles si fuera
necesario, contratacion del equipo técnico que trabajara en el rodaje, ensayos, pruebas de maquillaje,
vestuario y peinado, permisos de filmacion en la via publica y permisos de estacionamiento de
camiones, contratacion de proveedores que no hayan sido contratados en el periodo anterior, pruebas de
camara, compras de 'descartables' (telgopores, gelatinas, cintas adhesivas, broches, marcadores, dust
off, etc.). Se realizaran acuerdos con Sindicatos y Asociaciones Gremiales, se realizaran los contratos
con los actores, etc. Como ya fue dicho, se debe tener en cuenta que cada pelicula tiene especificidades
muy precisas que puedeninvertir el orden de las tareas aquiindicadas.

A partir del inicio de la segunda fase de la pre-produccion se baja la bandera de largada y se
ingresa enunproceso que culminara con larealizacion del film.

EL ASISTENTE DE DIRECCION
EL EQUIPO DE DIRECCION DE CINE Y SUS TAREAS
Por Josefina Arcioni

INTRODUCCION.
UN MOMENTO CUALQUIERA EN EL RODAJE.

La ultimatoma estuvo excelente.

Se hicieron nueve tomas de este dltimo plano. Las primeras tuvieron problemas de sonido. La
locacion no es la ideal sonoramente hablando, pero si era optima a nivel arte y convenia mucho a la
produccion en términos econdmicos. Todos sabian que el sonido directo seria complicado, pero se tuvo
siempre en cuenta esta dificultad, y se planeo hacer muchas tomas. Algunas otras tomas no estuvieron
perfectas a nivel actoral; ya es tarde y los actores estan desconcentrados. Y otras tomas se hicieron
modificando un poco las lineas de dialogo, para tener otras opciones. Pero la nimero 9 estuvo excelente.
El Director le pregunta al Director de Fotografia: ¢como la viste? Ambos coinciden que estd al nivel de sus
expectativas. Entonces se pide al equipo de camara que chequee la ventanilla de la camara para
asegurarse de que ninguna particula intrusa de polvo haya danado el material. Una vez que se chequeo
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que la ventanilla es buena, se cambia la puesta para otro plano. El contraplano del anterior. Se arma el
carro, se acomoda la puesta luminica, se hacen mediciones sobre el rostro del doble de luz del actor,
mientras el actor esta concentrandose, puliendo el dialogo y la intencion con el Director y terminando de
ser retocado de maquillaje y vestuario, y luego cableado con el micréfono corbatero, se termina de
decorary ambientar todo el sector de la escenografia que se vera ahora en cuadroy se pruebala posicion
de la cana del microfono para que no entre en el recuadro de la toma. Todas las areas trabajan en
conjunto, paratener el setlisto alos veinte o veinticinco minutos.

Entonces, cuando todo esta, se ensaya la toma, combinando lo actoral con el movimiento de
camara; y la gente de arte, maquillaje y vestuario ven por monitor como sera latoma para saber qué falta
pulir en lo respectivo a su area, la gente de sonido prueba las entradas de audio, el gaffer verifica la
puesta luminica. Es necesario que la toma se tire solo cuando todo el conjunto de factores estén bajo
control. El material filmico es muy caro como para imprimirlo con tomas defectuosas que podrian haber
sido buenas si se hubiera practicado mas.

Una vez listo el ensayo, sin tiempo que perder, se procede a la filmacion. Se prepara la claqueta. Se
pide silencio total en el set. Se pide que se empiece latoma de sonido. Cuando sonido anda, se pide que
se cante la claqueta, y se leen los numeros de escena, plano y toma. Luego se pide que empiece latoma
de camara. Cuando la camara anda, y ya adopto la velocidad de obturacion seteada, se pide que se
presente y se marque claqueta, entonces se presenta la claqueta en cuadro, informandonos del Nombre
de la pelicula, Director, Director de Fotografia -D.F.-, nimero de escena del guion, nimero de plano de la
escena, y numero de toma del plano, para que cada escena pueda ser después correctamente
identificada a la hora de editar. Entonces se marca, con un golpe firme y tnico. Al salir 1a claqueta de
cuadro, se da accion al movimiento de camara, y dentro de ese movimiento se marca el comienzo de
acciondelos actores.

Se haran tantas tomas como se crean necesarias, todas precedidas por este mismo procedimiento.
Silas tomas son tantas que el material virgen se acaba, el equipo de camara pedira cambio de chasis y lo
cambiara. Una vez terminado el plano, se vuelve a chequear ventanilla, y una vez declarada buena, se
procede a cambiar la puesta para filmar el plano que sigue. Cuando haya que parar para comer, Se para.
Cuando haya que cortary dar por finalizada la jornada, se corta.
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Y detras de todos y cada uno de estos pasos, detras de todas y cada una de estas pautas, hay una
persona: el asistente de direccion.

Pero, ¢Como llegamos al rodaje? ¢Cuales fueron los pasos previos que eventualmente nos
condujeron a esta jornada caotica de filmacion?

EL DESGLOSE DEL GUION

Muchisimo antes de poder filmar y mucho antes de poder elaborar un plan de rodaje, se debio
elaborar un desglose del guion. Un desglose de guion se trata de un desprendimiento del guion en cada
uno de los factores que lo van a hacer posible. Desde el encendedor que el protagonista tiene en la mano
para encender el cigarrillo, hasta el farol que voy a poner en la ventana para simular que es un dia de
verano alas 5 de la tarde, después de una tormenta apocaliptica, cuando justo parece que vuelve a salir
el sol.

En lineas generales, esos factores a tener en cuenta a la hora de armar un desglose de guion son:
Locacion, Utileria de Decorado, Utileria pesada, Utileria de Accion, Vestuario, Vestuario de Accion,
Maquillaje y Peluqueria, FX, Equipos especiales o Grips, lluminacion, Sonido, Vehiculos, Personajes,
Extras, Animales, etc. No son categorias unicas ni cerradas las que tendremos en cuenta a la hora de
desglosar. Pueden ser algunas de estas, todas, o pueden sumarse mas. Todo depende de las
necesidades que se desprendan de cada guion. Sirealizamos un desglose de guion minucioso cada uno
desde su area y siguiendo las pautas y guia del director, podremos obtener un acercamiento bastante
claroalo que se necesitara el dia de rodaje de esa escena o plano.

Desde ya que la filmacion de una escena no se decidird en base a si se consigue 0 no el encendedor
verde con que el protagonista enciende su cigarrillo. Pero si se decidira en base a si el bar en donde el
protagonista enciende ese cigarrillo es el bar de una esquina cualquiera de un barrio cualquiera, o sies la
Confiteria del Molino, en la esquina de Callao y Rivadavia; ya que los tiempos de cada locacion son
diferentes e influyen de manera diferente en nuestro plan. Y mas todavia si el director quiere que
partiendo de un plano detalle de la mano del protagonista encendiendo su cigarrillo el plano se abray se
mueva la camara en un travelling-out que se aleje de la ventana en donde esta el protagonista, retroceda
por sobre avenida Callao mostrando el ir y venir de autos y gente y concluya en un plano aéreo de la
confiteria, con molino incluido, y todo ello tomado con el mismo tiro de camara.
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Por eso es importante analizar el guion minuciosamente durante la pre-produccion, que el asistente
de direccion se retina con las cabezas de equipo de cada area, que el director tome las decisiones de
cOmo se vera y oira cada plano y analizar luego cuanto tiempo tomara llevar a cabo cada una de las
acciones previstas para que luego, el asistente de direccion y el equipo de produccion puedan comenzar
apensaren lostiempos de rodaje.

EL SCOUTING DE DIRECTOR
EL SCOUTING TECNICO.

Una vez definidas las necesidades basicas del guion, el jefe de locaciones realizara una ardua
basqueda en pos de encontrar aquel lugar que el director pretende para llevar a cabo el rodaje. Se
presentaran distintas opciones y se llevara a cabo un scouting, donde el director recorrera las locaciones
presentadas para definir cual es la que mejor se adecua al guion.

Existen dos instancias de scouting, el scouting de director, en el cual el director con su asistente, el
jefe de producciony el jefe de locaciones van a ver las posibles locaciones paralo que el guion requiere, y
el scouting técnico, que se hace ya conlalocacion o locaciones elegidas, donde se incorpora al director
de arte, al director de fotografia y/o camarografo, al key grip y al gaffer para plasmar en la realidad la
puesta de camara y la puesta de luces. A veces a este scouting puede concurrir también el sonidista,
dependiendo del tipo de locacion que tengamos.

En cadalocacion, el Director va explicando como visualiza las escenas, propone puestas y se vale de
su director de arte y su director de fotografia para evaluar |a factibilidad de cada propuesta. Surgen ala
vez nuevas ideas, nuevas puestas de camara que tal vez no estaban pensadas, se pueden modificar los
movimientos de los actores, se puede elegir darle preponderancia a un lugar del decorado mas que a
otro. El asistente va tomando fotos de todas las puestas de cdmara o los encuadres principales para
tener de referencia luego para el storyboard. Todas las areas, entonces, sabran como estar preparadas
para el rodaje de las escenas que tengan lugar en esalocacion, y asi se efectivizara el mismo.
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EL CASTING

Simultaneamente 0 no a la busqueda de locaciones, el asistente de direccion también debera
abocarse alabusqueday eleccion de los actores. Para ello debera realizar un casting.

Dependiendo del tipo de produccion que se trate, tendremos o bien un director de casting avocado al
mismo, 0 una productora de casting o castinera que se dedica especificamente a eso, 0 bien sera
manejado directamente por el equipo de direccion (el asistente y sus ayudantes), tanto desde su
realizacion como la etapa de preselecciony seleccion definitiva.

Para realizar un casting es importante contar con una minima estructura (estudio, luces, camara de
registro, sonido) y muchas veces es una herramienta util tener lo que se llama “precontrato” que ademas
de fijar en papel la asistencia del actor, nos permite pautar una remuneracion basica con el mismo, su
disponibilidad y saber si acepta 0 no cambios en su look, ademas de dejar asentados sus datos
personales.

Luego, dependiendo de lo que nuestro director pretenda, sera el director de casting, el asistente o 1er
ayudante de direccion, el que dirija el casting y priorice tal o cual ejercicio.

Es importante también, llevar planillas por cada persona que haya asistido, su nimero, datos
personales y su disponibilidad para que, en el caso de ser elegidos, tengamos a mano su informacion.

Una vez realizado el casting, el material es enviado al director quien se encarga de visualizarlo en su
totalidad. En determinadas oportunidades el asistente de direccion visualiza el material previamente y
filtra aquellos casos que no corresponden con lo buscado, alivianandole el trabajo al director. Una vez
que el director visualiza el material, hace una preseleccion y de alli parte el equipo de direccion para
realizarlo que se llama “call back”, una nueva sesion de casting, ya con el director presente, enla cual se
busca pulir la actuacion de aquellos actores que hayan resultado interesantes para el director. Del call
back salen nuestras elecciones finales, previamente chequeadas en costo y disponibilidad.
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Como equipo de direccion guardaremos todo el casting en nuestro archivo por si el actor no pudiese,
llegase o quisiese venir, nosotros tendremos la posibilidad de elegir un nuevo actor rapidamente.
Inclusive cuando filmamos con chicos es importante tener un “back up” por si se enferma o si vemos en
setque no funciona su actuacion.

El asistente debe estar al tanto de todas las pruebas realizadas, de las elecciones, y debe estar en
completo contacto con cada actor elegido. Darles la bienvenida, hacerles llegar el guion y sus
posteriores modificaciones si las hubiera, coordinar los ensayos, ir previniéndolos de las posibles
fechas de rodaje, coordinarla prueba de vestuario y las lecturas de guion.

Debemos pensar cada proyecto de la siguiente manera: cada persona que se suma al proyecto
puede modificarlo, desde lo mas pequerio hasta lo inimaginable. De este modo, es importante que cada
actornuevo que se incorpora se sienta comodo, a gusto, informado, y tenido en cuenta.

En muchos casos las figuras principales del elenco estaran confirmadas, o por lo menos
“‘comprometidas” desde antes de que empiece la pre. Tal vez tengamos algunas figuras secundarias que
sean también reconocidas, y no necesitemos castinearlas porque, por su trayectoria actoral, sabremos
que nos sirven para el papel. En esos casos, en lugar de casting, tendremos algunas charlas para
presentarles el proyecto, hablarles de su personaje y fijar su remuneracion. En estos encuentros sera
conveniente que esté presente el asistente de direccion porque es quien mejor conoce el guion, ya lo
habra analizado hasta el detalle para ese entonces, y podra hablar de él, de sus personajes, también
podra hablar de cantidad de jornadas de rodaje, locaciones, etc., aunque sea aproximadamente.
También debera estar el Productor o Productor Ejecutivo, las personas idoneas para hablar de pagos y
arreglos monetarios.

Una vez confirmado el elenco principal, se dedicaran varios dias a las lecturas del guion y los
ensayos. Muchos directores prefieren hacer esto a solas con su elenco, para poder pulir las actuaciones
con comodidad y para generar intimidad. Sin embargo, es ideal que en los ensayos también esté
presente el asistente de direccion, porque de las lecturas y ensayos se desprenderan seguramente
modificaciones del guion, que influiran en la confeccion del guion técnico.
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Luego de realizadas cada una de estas tareas: analizado el guion, definidas las propuestas de cada
areay tenido en cuenta el tiempo de realizacion de cada uno de las escenas, tenido en cuenta también las
disponibilidades de los actores, las locaciones, etc. El asistente de direccion estd en condiciones de
comenzar aarmar un plan de filmacion que organice el rodaje por venir.

EL PLAN DE RODAJE.

Como hemos visto, el rodaje implica necesariamente trabajo en equipo. Es una labor de caracter
colectivo, ya que en el rodaje las distintas areas confluyen y, con sus herramientas, favorecen el
desarrollo de esa pelicula. Cada area o “equipo” tiene sus herramientas. El equipo de sonido tendra sus
microfonos. El equipo de camara tendra su camara, sus lentes y su material virgen. El equipo de grip
tendra sus carros, sus vias, sus gruas, sus cufias y cajones “tres medidas”. El equipo de fotografia
tendra sus medidores de luz, sus filiros, sus tachos. El equipo de arte tendra su camion lleno de cosas
para ambientar cada decorado y cada encuadre. El equipo de vestuario tendra su motorhome o su
holding lleno de percheros con ropa, su costurero, su tabla de planchar. El equipo de maquillaje y peinado
tendra su valija de maquillajes. El equipo de produccion tendra un camion lleno de materiales varios de
todo tipo puestos al servicio del resto de las areas; tendra el poder inmediato sobre los fluidos de
efectivo; y tendra también su propia fuerza humana puesta al servicio del rodaje. Y por altimo, el equipo
de direccion, tendra e/ plan de rodaje.

El plan de rodaje, o plan de filmacion, es la principal herramienta organizativa de todo rodaje.
Recordemos que, en el mundo audiovisual, cada minuto perdido es dinero perdido también. El alquiler
del equipamiento de luz y camara no es para nada econoémico y tener un dia mas de rodaje por un plan de
filmacion erroneamente realizado, seguramente hard que el productor comience a desesperar. Los
sueldos del equipo técnico y los sueldos de los actores, que generalmente incluyen también las horas
extras y las horas de enganche, los alquileres de la locacion, si es privada, o el costo de uso del espacio
publico, la estructura escenografica y de utileria, los vestuarios, el catering, la movilidad y un sinfin de
otros factores, necesitan del recurso mas preciado: el dinero. Un error al calcular los tiempos de rodaje
puede significar miles de pesos desperdiciados. Entonces, la manera mas inteligente de organizar una
filmacion en pos de aprovechar el tiempo al maximo, distribuyendo los gastos de dinero de la manera
mas provechosa posible, es armar un plan de filmacion, una hoja de ruta que organice el rodaje, y ala
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cual se van a atener cada una de las areas. El plan sirve ala filmacion en su conjunto, y a cada una de las
areas de forma individual. Cada una de las areas podra, en base al plan, tener listos sus decorados,
confeccionados sus vestuarios, alquiladas las graas y reservadas las locaciones especificamente para
tal o tales dias.

Este plan de rodaje es confeccionado por el asistente de direccion en comunion con todas las areas.
Ningun detalle puede ser dejado de lado y todas las areas deben ser escuchadas a la hora de armar un
plan. Por ejemplo, no se puede armar un plan sin escuchar al departamento de arte, que tal vez tenga
para decirnos que el decorado del estudio no puede estar listo en dos semanas, porque de acuerdo al
presupuesto de la pelicula, solo pueden tener trabajando en €l a dos realizadores y dos carpinteros. O sin
escuchar al departamento de locaciones, que tal vez tenga para decirnos que la casa en donde se filmara
la habitacion del protagonista solo nos la alquilan durante una determinada cantidad de dias y que
después de eso estara ocupada. O sin escuchar al departamento de produccion, que tal vez tenga para
decirnos que esa grua especial que el director necesita para filmar la tltima escena ya esta reservada por
los proveedores de luces y equipos para otra produccion entre tales fechas. También es importante tener
en cuentala disponibilidad de nuestro elenco a la hora de armar nuestro plan de rodaje, para que luego no
surjan los problemas recurrentes de que el actor se tiene que ir temprano y nosotros no llegamos a
realizar sus tomas. Para mediar en estas situaciones suele haber un director de casting o un
representante de la castinera (productora de casting) quien averiguara con antelacion la disponibilidad
de cadauno de los actores e informara al equipo de direccion para que seatenido en cuenta.

Sonmuchos factores los que deben sertenidos en cuenta a la hora de filmar. Demasiados. Por eso el
asistente de direccion debe ser una persona meticulosa a quien no se le escape ningun detalle. Cada
escena, y yendo mas lejos, cada plano, es un universo de factores a tener en cuenta. Por eso, es
importante que el equipo conozca las necesidades del guion, que pueda prever y calcular los tiempos de
realizacion de cada una de sus tareas y pueda informarlo al asistente de direccion y al equipo de
produccion para que al momento de realizar un plan de rodaje, se reduzcan la cantidad de factores
dejados alazary el rodaje pueda ser controlado.

Ahorabien, para no agobiarse pensando en como esta infinidad de factores pueden ser conjugados,
existen ciertas pautas fijas que son las que generalmente se tienen en cuenta por sobre las demas. Como
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cada pelicula es un mundo, por ende es un mundo de complicaciones también, pero en lineas generales,
se puede hablar de ciertos factores de importancia a tener en cuenta a la hora de disenar un plan de
rodaje:

1) Silas escenas se filman en interior o exterior. Siempre intentaremos filmar las escenas
en exterior primero, ya que si durante los dias que planificamos exteriores lloviera, se pueden
filmar los interiores como cobertura. Pero si filmamos los interiores primero, y luego durante los
exteriores llueve, no tenemos posibilidad de cobertura y perdemos un dia de filmacion.

2) Silas escenas de exterior corresponden a dia 0 a noche. Las escenas diurnas, en lo
posible, se filman primero, sobretodo porque el filmar de noche implica desde ya, un trastorno
en el sueno del equipo ademas de otra serie de complicaciones de produccion. Si empezamos
filmando de noche, sucedera que cuando se tengan que empalmar una jornada diurna con una
nocturna, habra menos de doce horas de diferencia entre el fin de una jornada y el inicio de la
siguiente, por ejemplo, terminando alas 4:00 amy arrancando alas 10:00 am. Sino respetamos
estas doce horas de descanso, el equipo técnico estara haciendo horas de enganche, lo que
significa un aumento considerable en los sueldos, y por tanto, en el presupuesto.

3) Las/ocaciones. Factor que esta intimamente ligado a los decorados, y ala iluminacion.
Aqui se presentan variables propias del tipo de locacion que se trate. Algunas locaciones
presentan mayores restricciones que otras, también sucede que algunas requieren mas tiempo
de preparacion, por ejemplo los decorados en estudio, 0 si tenemos que pintar o armar un
decorado o generar una modificacion en la ambientacion por el paso del tiempo. La locacion es
un factor decisivo a la hora de pensar los tiempos de rodaje ya que no solo se tiene que tener en
cuenta qué dias y en qué horarios esa locacion esta disponible sino también, cuanto se tardara
entrasladarnos a esalocacion, cuanto se tardara en ambientarla, etc.

4) Los actores y su maquillaje. No solo es determinante la disponibilidad de los actores,
sino también el tiempo que implica su “lookeo”. Por ejemplo, si en dos escenas de nuestra
pelicula nuestro protagonista esta /ookeado como si tuviera 70 anos, ello llevara mascarillas de
latex, pelucas, protesis y otras cosas que ayuden a la personificacion. Estas preparaciones
llevan minimo 2 horas de maquillaje. Es conveniente que estas escenas, enlo posible, y sifueran
dentro de la misma locacion, se filmen los mismos dias, asi los maquillamos la menor cantidad
de veces y perdemos la minima cantidad de tiempo. Otro tema importante es el de los cambios
radicales de look. Por ejemplo los cortes, extensiones o tinturas de pelo. En esos casos, el plan
estara dividido en bloques de escenas que dependeran de los looks, porque no se lo puede tefiir a
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un actor todos los dias. O si el actor se rapa en camara, por ejemplo, se filma primero toda
escena que implique pelo largo, después se filma el rape en camara, y después toda escena que
implique pelo corto. El tema de la disponibilidad de los actores no es un tema menor, y
dependera del tipo de contrato que firmemos con el actor, y por supuesto, del actor que estemos
hablando. Si queremos filmar con un actor talla A, lamentablemente nos atendremos a su
agenda. Pero inclusive si filmamos con un actor no muy conocido, también tendremos que
coordinar tiempos con él, porque si pretendiéramos que él estuviera libre las 24 hs de todos los
dias durante 3 meses, tendriamos que pagarle por ello.

5) Hay otros factores, que tendran que ver mas que nada con el mundo actoral y de los
personajes, que puedenincidir enla confeccion de un plan de rodaje.

Por ejemplo, en una pelicula protagonizada por ninos pequenos, puede ser conveniente
filmar cronoldgicamente de acuerdo al guion, para que la actuacion de los ninos sea mas fresca
y natural, y vaya creciendo de acuerdo al relato. Debemos tener muy en cuenta también que las
jornadas de los ninos son jornadas reducidas, 6 hs. maximo dependiendo su edad y no
podemos, bajo ningun punto de vista, extendernos.

Por otro lado, si estamos filmando una pelicula que contiene escenas intimas, fisicas o
emocionales, entre dos actores, no vamos a querer que estas escenas se filmen primero,
cuando los actores apenas se conocen y apenas han compartido algunas escenas, ni cuando
los actores acaban de llegar al set, dormidos y de mal humor.

Debido a que los actores suelen ser muy exigentes con el respeto de las 8.45 de su jornada,
y en pos de evitar pagar horas extras a los actores, o cansarlos esperando que llegue sutoma, el
asistente de direccion suele recurrir a la citacion escalonada. Se cita en turnos dependiendo
quienes actuaran primero y quiénes después y de este modo evitamos jornadas largas para los
actores.

Fuera de estos items puntuales, miles pueden ser los factores que impliquen que algunas escenas se
filmen antes 0 después en el tiempo, 0 antes o después en el dia.

El plan de rodaje es la estructura sobre la que se construye el rodaje. Debe ser fuerte y debe ser
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respetada siempre, al mismo tiempo que debe permitir una cierta flexibilidad para ajustarse a los
cambios surgidos por imprevistos de produccion. Una parte muy importante del trabajo del asistente de
direccion es saber manejar las variables, que van desde un cambio climatico a un imprevisto en la
disponibilidad del actor.

El plan de rodaje no solo determina los dias en que se va a filmar tal o cual toma, sino que también
nos va a determinar las citaciones del elenco, del equipo de arte, vestuario, maquillaje, sonido, la
citacion del director, producciony locaciones.

El plan contiene distintos horarios, una primera citacion donde generalmente se cita a produccion,
locaciones, equipo de luces y puede estar citado arte también dependiendo las necesidades de las
escenas. Y una “citacion general” que es el horario en el que llegan las areas de vestuario, sonido,
maquillaje e incluso el director, quienes llegan al set ya listos practicamente para filmar.

Uno de los equipos tal vez mas importantes a considerar es el equipo de arte: dependiendo la escena
aambientar, pueden ser quienes lleguen primero y comiencen a ambientary decorar la escenaprevioala
llegada del resto del equipo. Necesitamos saber cuanto tiempo tienen de armado para cada set, y por lo
tanto a qué hora necesitamos que se abra la locacion para que puedan empezar y tenerlo listo para la
llegada del director.

El plan de rodaje también contiene el horario de llegada de los actores, el horario de ensayo y la hora
detirada de la primertoma, un estimativo del horario en el que se estara comenzando a filmar.

Siel asistente de direccion escucho y analizd cada uno de los factores y respetd lalogica que implica
la dinamica del rodaje, llegara a un plan de rodaje que probablemente pueda ser realizable en los tiempos
y laformatal cual fue planeado.

El equipo de direcciony el Director

Elasistente de direccion es la cabeza del equipo de direccion, que, contrariamente a lo que se piensa,
funciona independientemente del Director. EI Director es el director de todas las areas. El area de
direccion es el brazo del Director.
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Es importante destacar el hecho de que el asistente de direccion no esta solo. Tiene un equipo con
quienes distribuye las tareas de organizacion del set y organizacion del plan de rodaje dia a dia. Lo
acompanan: el continuista, el 1er ayudante de direccion, 2do ayudante de direccion, y el meritorio.

El continuista sera el encargado, como su nombre lo exige, de la continuidad, no solo de objetos,
decorados, vestuario, luz, etc., sino también de la continuidad del eje de miradas (teniendo en cuenta que
tal vez un plano y su contraplano inmediato sean filmados con dias de diferencia), o del raccord entre un
plano y el otro. Pensando siempre en el montaje, el continuista se asegura de que todos los dialogos y
acciones que el guion marca sean efectivamente filmados. Si bien la continuidad es algo que se plantea
ya desde la preproduccion, tanto a nivel técnico como en el arte mismo, esta llevado a cabo en el rodaje
por lafigura del continuista o, acorde a su nomenclatura norteamericana, el script. Para realizar su labor
suele tener una carpeta llena de fotos de los personajes con sus cambios de look, de los decorados, de la
utileria importante, fotos o dibujos de los encuadres (que sirven para saber como engancha ese
encuadre con el siguiente, y si sigue las leyes del montaje clasico y del raccord —la ley de los ejes-'0 si
por el contrario las rompe, aunque sea adrede), anotaciones de los tamanos de plano, de los
movimientos de camara, y de los movimientos internos al cuadro. Tiene una planilla de informe de tomas
en la que describe lo mismo que describe la claqueta (fecha, tamario de la lente de camara®, nimero de
escena del guion, numero de plano de la escena, y nimero de toma del plano), y donde describe lo que
sucede en la toma en su totalidad: personajes que abarca, como se mueven los personajes en plano,
desde qué lado a qué lado del plano, hacia donde miran... todo. También pondra en “observaciones”
como salio latoma: si fue buena de sonido, si le gusto al director, etc. Y ademas cronometrara latoma. Y
asi se calculara luego, al final de cada dia, el reporte de material: cuanto se lleva gastado, cuanto filmado.
En el guion, el continuista va marcando lo que se hace. Desde donde hasta donde, qué partes del dialogo
se abarcan, todo. Es un trabajo de locos que implica fotografiar, planillar, cronometrar, marcar,
observar... Todo eso hace el continuista. Probablemente una de las personas mas importantes del set.
Cuando estafigura no existe, puede tomar las tareas el 1er ayudante de direccion.

1- El eje de miradas, el eje de camara, el eje de desplazamiento de personajes.

2- Este dato no esta en la claqueta. El tipo de lente indica el tamano de plano, por ende si se cambia el lente, se
cambia el tamano, y en ese caso cambia también el nimero de plano, por eso no hace falta ponerlo en la claqueta,
pero si el continuista debe llevar un registro de esos cambios, y debe saber con qué lente se filmo cada plano.
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En el equipo de direccion también encontraremos a un Primer Ayudante quien sera muy importante
tanto en la preproduccion como en el rodaje. Durante la preproduccion es aquel que esta en contacto con
la castinera o quien realiza el propio casting y esta en contacto directo con el elenco. A su vez puede
contar con un coordinador de elenco, si es que trata con muchos actores y se hace dificil sSu manejo.
También es el encargado de realizar |a prueba de vestuario, instancia en la cual se prueban las opciones
propuestas por el Jefe o Jefa de vestuario, se determinan los cambios que tendran, y el 1er ayudante
archiva mediante fotos cada cambio de vestuario para cada actor. A su vez podemos tener una prueba de
maquillaje o de peinado. En todas estas instancias, el 1er ayudante cita y atiende al elenco, incluso
coordina con produccion la movilidad de los mismos si se trata de figuras de relevancia.

Otra tarea que lleva a cabo el Primer Ayudante, muchas veces delegada en el Segundo Ayudante de
direccion, es el tramite de permiso de menores, cuando tenemos un menor de 16 afnos que actua en
nuestra pelicula. Generalmente, se busca una persona que se dedique especialmente a este tramite, que
presente las solicitudes ya sea en provincia o en capital, que cite a los padres y madres, que junte la
documentaciony que lleve adelante este permiso.

Una tarea no menor que lleva a cabo tanto el Asistente de Direccion como su Primer ayudante es la
reunion entre el dibujante de storyboard y el Director. Luego sera el Asistente quien le indique al dibujante
aquellos cuadros que se puedan sumar o que necesiten una modificacion en el caso que lo indique el
Director.

En rodaje, el Primer ayudante esta a cargo de todo lo que sea la avanzada de los dias que siguen.
Estara mucho en la oficina, cuando no, en el mismo rodaje frente a la computadora, reacomodando el
plan de acuerdo a las necesidades que surjan, y de acuerdo a lo que le diga el asistente de direccion.
Imprimira dia a dia el llamado de filmacion o call sheet del dia siguiente, donde incluird un pequefio
desglose de todo lo necesario para la jornada siguiente, con los horarios de citacion para que produccion
cite al equipo. Prevendra a los actores de los dias por venir, es decir los mantendra al tanto de posibles
cambios y posibles dias de filmacion, para que sepan qué dia deberan tener reservado. El primer
ayudante también citara a los actores correspondientes dia a dia, y colaborara en la confeccion del plan
de rodaje junto al asistente de direccion.

No nos olvidemos de los extras: esas parejas que hablan en las mesas de fondo de los bares, esa
gente que camina por la plaza o |a calle, esas personas que saltan en las escenas de cancha o recital.
Esas cientos y cientos de personas son el ingrediente principal para dar vida a nuestra pelicula. En
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general hay una persona en el equipo de direccion que se dedicara en un 100% a ellos. Los recibira, los
guiara en su preparacion, ordenandolos, les hara firmar sus cesiones de imagen, les controlara el tiempo
de jornada (para eso el sindicato de extras pone un planillero pero siempre es bueno estar de acuerdo en
esos horarios con él), llevandolos a vestuario, después al set de a grupos, los acomodara en cuadro, les
marcara una accion, los reciclara para que siendo las mismas personas parezcan otro grupo de gente,
les dard permiso para ir al bafno (0 no), y se ocupara de ellos en todo tipo de cuestiones. Por supuesto
que el Directory el Asistente de Direccion los dirigen también, marcandoles acciones, elijiendo destacar
auno mas que otro. De hecho es un cuadro comun ver al asistente de direccion con megafono en mano
dirigiendo a los extras y al equipo técnico al mismo tiempo. Depende del caso y de lo que imponga la
escena. Pero por lo general, siempre la persona encargada de los extras, en todo sentido, es alguien del
equipo de direccion. Es raro que en un largometraje, o en una publicidad, todos los dias exijan tener
extras. Y de los dias que los haya, a veces seran 10 0 aveces seran 100. Todo depende, por eso veremos
si vale |a pena tener a alguien fijo para ello, o si esa tarea |la puede hacer el Primer Ayudante, y llamar
refuerzos si hace falta para determinados dias. O bien puede haber un segundo ayudante fijo avocado a
eso. No es facil dirigir extras. Es mas: de todas las maquinas, los aparatos tecnologicos, los
mecanismos de movilidad de camara, los grandes decorados, los pesados mobiliarios, los delicados y
carisimos equipamientos, de todo, todo, todo con lo que se lidia dia a dia en un set, lo mas dificil de
manejar es el factor humano. La gente. Entonces, no seria extraio poner una persona en el equipo
dedicada alos extras.

Después del Continuista, el Primer Ayudante y el Segundo Ayudante, si el presupuesto lo permite y el
proyecto lo merece, habra un meritorio. Los meritorios son una parte importantisima en todo proyecto
cinematografico. Ser meritorio en la mayoria de los casos es la puerta de entrada a la industria, y lo
maravilloso del puesto es que es atribuye el derecho de aprender. El Sindicato los llama de hecho
Aprendices. Los meritorios son jovenes, predispuestos, siempre atentos, siempre estaran listos para
mas, siempre queriendo instruirse, queriendo hacer cosas: son una fuerza importantisima en un
proyecto, y ser meritorio es un paso vital en la formacion de un técnico de cine. No es raro que todos los
grandes productores opinen que sin meritorios no hay cine. Y es verdad. Son la base. Ademas, en cine
los meritorios no trabajan solo por el mérito, trabajan por un salario, como todos los demas técnicos.
Bajo, pero no nulo. En el equipo de direccion el meritorio puede atendery mimar a los actores principales.
Puede dar una mano los dias de muchos extras. Puede simplemente estar ahi a tiro por si algo se
incendia (en sentido metaforico).

Cada proyecto es un mundo. Y cada rodaje encontrara su propia manera de avanzar a través del
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trabajo. Cada persona tiene capacidades y dificultades diferentes. Tal vez tengamos un primer ayudante
pésimo con el Movie Magic®, pero excelente dirigiendo y controlando extras. Tal vez tengamos un
meritorio que se da muchisima manas con los extras también. Tal vez tengamos un segundo ayudante
que se apabulle con las grandes cantidades de extras, pero pueda atender bien de cerca a los actores
principales, los cuide, los cite, los lleve, los traiga. Es importante estar atentos a la gente que nos rodea
trabajando y descubrir las capacidades de cada uno y donde se destaca el que tengo al lado y donde me
destaco yo. De esta manera el trabajo se optimiza y todo el mundo hace lo que mejor sabe hacer.

En definitiva, el cine es untrabajo en equipo y debemos aprender a manejarnos de esa manera.

EL EQUIPO DE DIRECCION EN RODAJE.
Eltoma atoma, pensando en el dia a dia, pensando en el maiiana.

En el rodaje, el asistente de direccion esta detras de todo lo que seria la “burocracia de toma”. Pedir
silencio, pedir claqueta, pedir estado de ventanilla, anunciar cambio de chasis, anunciar si la toma fue
buena y pasamos a la siguiente, anunciar el paro para comer, etc. Digo “anunciar” porque esa es su
tarea. Claro esta que no es él quien decide silatoma fue buena o no, sino el Director, y no es él el que nota
que la camara se quedo sin rollo, sino el camardgrafo. El simplemente lo anuncia. Por él pasa toda la
informacion, antes que por el Director. El es el portavoz de lo que pasa en el set, el nexo entre todas las
areas entre si, y el nexo entre todas las 4reas y el Director. El se encarga de lo técnico, de lo que podria
llamarse “estructural”. Y al mismo tiempo, €l maneja los tiempos. Sabe con cuanto tiempo ir preparando
a los actores, a los extras, con cuanto tiempo ir preparando la puesta de la toma que viene, si se puede.
Esta atento alo que pasa ahora, y alo que esta por pasar. Es un “bicho de set”.

Si, por ejemplo, justo antes de tirar toma, el cuadro que esta colgado en la pared detras del actor se
tuerce, el ambientador o el utilero, pediran permiso al asistente de direccion para que le de tiempo para
acomodarlo. Lo mismo el equipo de maquillaje, para secar el sudor de las frentes; lo mismo el equipo de
vestuario para acomodar las arrugas de la ropa. El asistente es la autoridad en set en todo lo relativo,
podria decirse, alaoperacion de filmar.

3- El Movie Magic (llamado “Movie Magic - E. P Schedulling”, en sus versiones para Mac y PC) es un programa
que se usa para confeccionar el desglose y el plan de rodaje. Es una herramienta muy practica y dinamica, y es
de hecho la que se usa para realizar el plan de rodaje, y los llamados diarios de filmacion.
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Pero, no debe haber confusion, el Director es el Director. El decide qué toma esta bien y qué toma no.
El puede retrasar todo simplemente porque el brillito que da un farol sobre el borde de la taza en la que
toma el actor desconcentra el foco de atencion. El puede pedir que antes de ir a comer se haga otra toma
(siempre que sean realmente pocos minutos, porque se sabe que no es bueno tener al equipo técnico
con hambre). El puede pedir que se deje para después de comer otra toma. Incluso si el tiempo apremia
puede negociar con el Asistente, el Jefe de Produccion y el equipo, por un almuerzo mas corto que 1
hora.

El asistente debe conocer o intentar acercarse a los gustos de su director, es con quien trabaja todo
el dia, es su jefe y a la vez su compariero. Habra directores mas pasivos, mas rapidos, aquellos que
prefieren estar detras del monitor y desde ahi corregir lo que ven, y aquellos que estan en el set
modificando cosas hasta tltimo momento. Dependera mucho de la personalidad del director el mayor o
menor margen que se le de a la creatividad de altimo momento; y por supuesto también dependera del
tipo de producciony del presupuesto que se maneje.

De todos modos, a pesar de las diferentes maneras de trabajar de los directores, siempre el asistente
esta ahi, manejando, controlando, con unrelojenla mano, y con el plan en el bolsillo. Porque ademas del
dia presente, su interés es el resto del rodaje. Si se hace tarde, y ya se empieza a vislumbrar que algunas
escenas quedaran fuera, él debe empezar a pensar en correrlas a otro dia. Charlar con las areas, discutir
las posibilidades (o las imposibilidades). Proponerle soluciones alternativas al director, en caso de que el
panorama se complique. A lo mejor suprimir una escena que no es del todo importante, ya que el
contrato de alquiler de una locacion X no se puede extender (en general las escenas poco importantes
sonlas Gltimas del dia en el plan de rodaje); alo mejor suplantarla por otra en otra locacion; a lo mejor con
lo que ya tenemos filmado, montado de una determinada manera, alcanza: en ese caso el asistente se
sentara a hablar con el video assist para que prepare los tapes de jornadas anteriores de rodaje y se los
muestre al Director, para que pueda visualizar lo ya hecho.

Es bueno pensar en los equipos de un rodaje como sifueran ruedas dentadas, todas interconectadas
formando un sistema de engranajes. Todas son interdependientes, y al modificarse modifican a las
otras. Hasta en lo inimaginable. Siempre, por default, se asocian arte con vestuario, vestuario con
maquillaje, camara con fotografia y grip, sonido con direccion de actores. Y esta bien que asi sea. Pero
una pelicula es un sistema* completo. Por ejemplo, vestuario no puede dejar de tener en cuenta a sonido

4- La palabra “sistema”, por definicion, habla de un conjunto interrelacionado de partes, de partes independientes,
pero interdependientes también.
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alahorade elegirlas telas de las camisas de los personajes que llevaran microfonos corbateros: unatela
sintética y rugosaimpedira latoma. Maquillaje no puede dejar de tener en cuenta a fotografia en los tonos
de base que usa. El equipo de Locaciones’ no puede dejar de tener en cuenta a sonido, a arte, ia
catering! Todo esta en contacto con todo, todo el tiempo. Pero asi mismo, podemos imaginar al asistente
como un engranaje que esta en el medio, que marca el ritmo de los demas. Que gira y hace girar a los
demas. Y que, definitivamente, si se traba, hace que los demas se traben también. El corazon organico
del equipo.

EL EQUIPO DE DIRECCION EN POST.

El proceso de post produccion encuentra al Director en solitario con su material, su sala de montaje y
su compaginador. Esta etapa del proyecto cinematografico puede estar a cargo de una nueva figura que
es el Post productor, alguien que sabe tanto de procesos de laboratorio como de las nuevas tecnologias
de post produccion. En esta etapa el equipo de direccion termina su trabajo. El asistente de direccion es
probable que cierre al terminar el rodaje y ya no trabaje mas en esta etapa. Quien aqui continua 1 0 2
semanas, dependiendo del tipo de proyecto, sera el Primer Ayudante de Direccion. El mismo se
encargara de darle un cierre a la informacion que se fue apuntando durante el rodaje. El cierre de
direccion consiste en planillar los cierres del elenco (durante el rodaje fue anotando citacion y cierre de
cada actor cada jornada, contemplando horas exiras), el cierre de extras (por jornada y horas exiras).
Sumado a esto incluira aquellos que han tenido prueba de vestuario, call back, el porcentaje que cobrael
representante, el porcentaje que cobra AAA en concepto de cargas sociales. Todo esto arrojara el total
del rubro de elenco, discriminado por aquellos que tienen contrato, aquellos que tienen bolo y los extras.
Asimismo archivaralas cesiones de imagen de los extras y los precontratos.

También se encargara de hacerle al departamento de produccion la rendicion de gastos final de toda
la plata de caja chica de que haya dispuesto el area de direccion durante el rodaje.

Y también despedirse de todos.

Y también llorar porque terminé el proyecto, que fue lo unico que ocupo la vida de ese técnico
durante meses. Y también sentirse triste y vacio. Y asegurar una vez mas, que vivir del cine es una
hermosa manera de vivir.

Y nada mas.

5- Vale recalcar que el equipo de Locaciones parte del equipo de Produccion. No puede tomar decisiones indepen-
dientemente del Jefe de Produccion.
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“DE LA POLITICA DE AUTORES AL CINE MARVEL
UNA MIRADA SOBRE EL CINE ACTUAL’

Scorsese escribid una carta explicando su postura frente a las
peliculas de Marvel
11 noviembre 2019

El director publicé en The New York Times una extensa carta en la que explico su posicion
frente a las peliculas de Marvel, luego de que semanas atras declaro que "no era cine" y desatd la
polémica.

El director Martin Scorsese publico en The New York Times una extensa carta en la que explico
su posicion frente a las peliculas de Marvel, luego de que semanas atras declaré que “no era cine” y
desato la polémica. Sus dichos fueron respaldados por varios referentes de la industria cinematografica
como Francis Ford Coppola. Incluso, el director de El Padrino consideré que Scorsese fue demasiado
benevolente al calificar alas producciones de la franquicia de superhéroes.

Esta es la carta que Scorsese escribio en The New York Times para explicar su
postura sobre Marvel:

A principios de octubre, en Inglaterra, Ia revista Empire me hizo una entrevista. Me preguntaron
sobre las peliculas de Marvel. Contesté. Dije que habia intentado ver algunas de ellas y que no eran para
Mi, pues se me parecian mas a parques de atracciones que a peliculas tal como las he conocido y amado
durante mividay que, alfinal, no creia que fueran cine.
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Algunas personas han considerado la ultima parte de mi respuesta como insultante, 0 como
prueba de mi odio hacia Marvel. Si alguien esta decidido en interpretar mis palabras de esa manera, no
hay nada que pueda hacer al respecto.

En muchas de las peliculas de franquicias trabajan personas con talento y maestria
considerable. Se ve en la pantalla. El hecho de que los filmes como tal no me interesen es un asunto de
gusto y caracter personal. Sé que, si fuese mas joven, podria haber estado emocionado por estas
producciones cinematograficas y quizas hasta hubiera querido hacer una. Pero creci en el momento que
lo hice y desarrollé un sentido de las peliculas —de lo que eran y de lo que podrian llegar a ser— que
esta tan lejos del universo Marvel como latierra lo esta de Alfa Centauri.

Para mi, para los cineastas que llegué a amar y respetar, y para los amigos que empezaron a
rodar peliculas al mismo tiempo que yo, el cine consistia en una revelacion. Una revelacion esteética,
emocional y espiritual. Giraba en torno a los personajes: la complejidad de las personas y sus
naturalezas contradictorias y a veces paradojicas, su capacidad para herirse y amarse unos a otros y,
subitamente, enfrentarse a ellos mismos.

Consistia en confrontar lo inesperado en la pantallay en la vida que dramatizaba e interpretaba, y
expandir la sensacion de lo que era posible en esa forma artistica.

Esaerala clave para nosotros: era unaforma artistica. En aquel momento habia cierto debate al
respecto, por lo que defendimos al cine como un arte equivalente a la literatura, la masica o el baile.
Llegamos a entender que el arte podria encontrarse en distintos lugares y de muchas maneras: en “The
Steel Helmet” de Sam Fuller y “Persona” de Ingmar Bergman, en “It's Always Fair Weather” de Stanley
Doneny Gene Kelly y en “Scorpio Rising” de Kenneth Anger, en “Vivre Sa Vie” de Jean-Luc Godard y en
“TheKillers” de Don Siegel.

También en las peliculas de Alfred Hitchcock. Supongo que podria decirse que Hitchcock era su
propia franquicia. O nuestra franquicia. Cada estreno de una de sus producciones era todo un suceso.
Estar en una sala llena de aquellos viejos teatros viendo “Rear Window” era una experiencia
extraordinaria, un acontecimiento electrizante creado por la quimica entre los espectadores y la pelicula
en simisma.

En cierto modo, algunos filmes de Hitchcock eran también como parques de atracciones.
Pienso en “Strangers on a Train”, cuyo climax sucede en un carrusel —en un parque de atracciones
real—y en “Psycho”, la cual vi el dia de su estreno en funcion de medianoche, y fue una experiencia que
nunca olvidaré. El publico queria ser sorprendido y emocionado, y no salieron decepcionados.
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Sesenta o setenta afnos mas tarde, seguimos viendo esas peliculas y maravillandonos con ellas.
Pero ¢son las sorpresas y las emociones las que nos hacen regresar a ellas? No lo creo. Los escenarios
de “North by Northwest” son impresionantes, pero no serian mas que una sucesion de composiciones
y cortes elegantes y dinamicos sin las emociones desgarradoras en el centro de la historia o el
desconcierto absoluto del personaje de Cary Grant.

El climax de “Strangers ona Train” es una proeza, pero es lainteraccion entre los dos personajes
principales y la interpretacion profundamente inquietante de Robert Walker lo que resuena en la
actualidad.

Algunos dicen que las peliculas de Hitchcock tenian cierta similitud entre ellas, y quizas sea
cierto: elmismo Hitchcock se hizo esa pregunta. Pero la similitud de las peliculas de franquicia de hoy es
otro asunto. Muchos de los elementos que definen el cine como lo conozco se consiguen en las
peliculas de Marvel. Lo que no hay es revelacion, misterio o genuino peligro emocional. Nada esta en
riesgo. Las peliculas estan disefiadas para satisfacer un conjunto especifico de demandas y para ser
variaciones de un numero finito de temas.

Se hacen llamar secuelas, pero en realidad tienen espiritu de remakes y todo en ellas pasa por
decisiones oficiales, porque no puede ser de otra manera. Esa es la naturaleza de las franquicias
cinematograficas modernas: tienen mercados estudiados, estan probadas con audiencias y son
analizadas, modificadas, vueltas a analizar y vueltas a modificar hasta que estan listas para el consumo.

En otras palabras, son todo lo que las peliculas de Paul Thomas Anderson, Claire Denis, Spike
Lee, Ari Aster, Kathryn Bigelow o Wes Anderson no son. Cuando veo una pelicula de cualquiera de estos
cineastas, sé que voy a ver algo absolutamente nuevo y que seré transportado a experiencias
inesperadas y a veces hasta innombrables. Ampliaran mi sensacion de lo que es posible lograr al contar
historias conimagenes en movimiento y sonidos.

Te preguntaras entonces, écual es mi problema? ¢Por qué no dejar a las peliculas de
superhéroes y otras franquicias en paz? La razon es sencilla. Actualmente, en muchos lugares de este
pais y del mundo, las peliculas de franquicias son tu primera opcion si quieres ver algo en el cine. Es un
momento precario en cuanto a la exhibicion, y hay menos teatros independientes que nunca. La
ecuacion se ha volteado y la emision en continuo se ha convertido en el sistema principal de exhibicion.
Sin embargo, aun no conozco a ningn cineasta que no quiera hacer peliculas para que sean
proyectadas en la pantalla grande, frente a una audiencia.



A Curso Introductorio &
BEARTE 2020

Eso me incluye, y eso que acabo de terminar una pelicula para Netflix. Solo esa compania nos
permitio rodar “The Irishman” de la manera que queriamos, y siempre estaré agradecido por €so.
Tenemos un tiempo de exhibicion en salas, lo cual es genial. ¢éMe hubiera gustado que |a pelicula
estuviera en mas salas de cine por mas tiempo? Por supuesto que si. Pero sin importar con quien
termines haciendo tu pelicula, la realidad es que las pantallas de la mayoria de los multicines estan
repletas de franquicias cinematograficas.

Sime dices que eso sucede por un mero asunto de ofertay demanday por darle ala gente lo que
quiere, estoy en desacuerdo. Es como la pregunta del huevo y la gallina. Si al espectador solo se le vende
unacosa eternamente, por supuesto que solo va a querer mas de lo mismo.

Podrias decir entonces, ¢no pueden simplemente irse a casa y ver cualquier otra cosa que
quieran en Netflix, iTunes o Hulu? Claro que pueden. Pueden ir a cualquier otro sitio que no sea una sala
de cine, ellugar donde los cineastas querian que sus peliculas fueran vistas.

Como todos sabemos, en los ultimos 20 anos la industria del cine ha cambiado en todos sus
frentes. Sin embargo, el cambio mas siniestro ha sucedido de manera sigilosa y en la oscuridad de la
noche: la eliminacion gradual pero constante del riesgo. Muchas peliculas actuales son productos
perfectos fabricados para el consumo inmediato. Muchas de ellas estan realizadas por equipos de
personas talentosas. Aun asi, les falta algo esencial: la vision unificadora de un artista individual. Por
supuesto, un artista individual es el factor mas riesgoso de todos.

No estoy insinuando que las peliculas deban ser o hayan sido alguna vez una forma artistica
subsidiada. Cuando el sistema de estudio de Hollywood estaba vivo y en buena forma, la tension entre
los artistas y los ejecutivos era constante e intensa, pero era una tension productiva que nos dio algunas
de las mejores peliculas de la historia. En palabras de Bob Dylan, las mejores peliculas de esa era fueron
“heroicasy visionarias”.

Hoy, esa tension se ha esfumado, y existen personas en la industria con una absoluta
indiferencia sobre el aspecto artistico y una actitud displicente y posesiva —una combinacion letal—
sobre la historia del cine. Lamentablemente, la situacion es que tenemos dos campos separados: el
entretenimiento audiovisual mundial, y el cine. De vez en cuando se solapan, pero eso sucede cada vez
menos. Y me temo que el dominio economico de uno esta siendo utilizado para marginar e incluso
menospreciar la existencia del otro.
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Para cualquiera que suefne con crear peliculas o que esté empezando a hacerlo, la situacion
actual es brutal y hostil con el arte. Y el simple acto de escribir estas palabras me llena de una tristeza
absoluta.

Scorsese: “Lasituacion es brutal e inhdspita para el arte”

El cineasta publica un articulo de opinidn en el que vuelve a afirmar que las peliculas de
franquicias como Marvel "no son cine"
Wirelmage

El cineasta Martin Scorsese defendio este lunes en un articulo de opinion publicado en
elperiodico The New York Times sus recientes criticas al universo cinematografico de Marvel y fue mas
lejos, al afirmar que ese tipo de peliculas destinadas al "entretenimiento” estan perjudicando al cine,
entendido como un "arte". "La situacion, lamentablemente, es que ahora tenemos dos campos
separados: hay entretenimiento audiovisual global y hay cine. Todavia, de vez en cuando, [esos dos
campos] se superponen, pero eso se esta volviendo cada vez mas raro. Y me temo que el dominio
financiero de uno se esté usando para marginar e incluso menospreciar la existencia del otro",
argumento.

En la columna, Scorsese defendié los comentarios que hizo a principios de octubre en una
entrevista con la revista Empire, en la que afirmo que los filmes de Marvel “no son cine”. "Me hicieron una
pregunta. Yo respondi. Dije que intenté ver algunas de ellas y que no son para mi, que a mi parecer estan
mas cerca de los parques tematicos que de las peliculas, tal y como las he conocido y amado durante
todamivida.Y que, alfinal, no creo que sean cine", insistio.
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Las declaraciones de Scorsese desataron un enfrentamiento entre grandes directores de
Hollywood como Francis Ford Coppola, Joss Whedon y James Gunn, que expresaron sus diferencias
por el valor artistico y el significado de las peliculas de superhéroes, que viven una época dorada.
“Marvel se parece mas a un parque de atracciones que al cine”, sefiald Francis Ford Coppola en un
encuentro con la prensa el pasado 19 de octubre en Lyon. “Cuando Scorsese dice que no es cine, tiene
razon. Uno espera un aprendizaje y una inspiracion de una pelicula, y no creo que obtengas eso con
Marvel, porque hace peliculas sin riesgo. Para mi, hacer cine sin riesgo es como tener un bebé sin sexo.
Enrealidad, Marty fue amable. No dijo que era despreciable, que es lo que estoy diciendo yo”.

A James Gunn, el director de la saga de Guardianes de la galaxia y de la proxima entrega de
Escuadron Suicida, que saldra en 2021, las palabras de Scorsese no le sentaron del todo bien. "Martin
Scorsese es uno de mis cinco cineastas vivos favoritos", escribio en Twitter. "Me indigné cuando la
gente critico La ultima tentacion de Cristo sin haberla visto. Lamento que él ahora juzgue mis peliculas
de la misma forma. Dicho esto, siempre adoraré a Scorsese y estaré agradecido por su contribucion al
cine. No puedo esperar a ver El irlandés". Joss Wheedon, que ha adaptado al cine los comics de Los
vengadores, escribio también un tuit sobre el asunto: "[Al oir las palabras de Scorsese] me viene a la
cabeza James Gunny como pone su corazon y tripas en los Guardianes de la galaxia. Yo venero a Marty
y entiendo lo que dice, pero... Bueno, hay unarazon por la que siempre estoy enfadado".

Esta vez, Scorsese explico que si las producciones de superhéroes no le interesan es por
cuestion de "gusto personal" y porque, por razones generacionales, entiende el cine de otra manera.
"Para mi, para los cineastas alos que llegué a amary respetar, para mis amigos que comenzaron a hacer
peliculas casi al mismo tiempo que yo, el cine giraba entorno a laidea de revelacion: revelacion estética,
emocional y espiritual. Lo importante eran los personajes: la complejidad de las personas y su
naturaleza contradictoria y a veces paradojica, la forma en que pueden hacerse dano unos a otros y
amarse y de repente encontrarse cara a cara con ellos mismos", escribio Scorsese. "Se trataba —
anadio— de confrontar lo inesperado en la pantalla y en la vida, que se dramatizaba e interpretaba; de
ampliar el sentido de lo que era posible en la forma de arte. Y esa era la clave para nosotros: era una
formade arte".

Scorsese reconocio que el mundo del cine ha cambiado mucho en los dltimos 20 anos y puso
de ejemplo las franquicias, como Marvel, en las que la naturaleza de las peliculas obedece a "una
investigacion del mercado, pruebas con la audiencia, [peliculas] examinadas, modificadas, revisadas y
remodificadas hasta que estén listas para el consumo". El cineasta, que acaba de estrenar en El irlandés
en Netflix, subraya que "en muchos lugares de este pais [EE UU] y entodo el mundo, las franquicias son
ya la opcion principal si quieres ver algo en la gran pantalla. (...) Y eso me incluye a mi, que acabo de
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rodar una pelicula para Netflix. Solo asi hemos podido realizar El irlandés del modo que que queriamos, y
por ello estaré siempre agradecido. Tenemos una ventaba en los cines, lo cual es estupendo. ¢Pero me
gustaria que la pelicula se proyectara en la gran pantalla durante mas tiempo? Por supuesto. Pero no
importa con quién hagas la pelicula, el hecho es que las pantallas en la mayoria de cines estan copadas
porlas franquicias".

"Si me vas a decir que simplemente se trata de una cuestion de ofertay demanday de darle ala
gente lo que quiere, tengo que mostrar mi desacuerdo. Se trata de una cuestion del tipo el huevo y la
gallina. Si a la gente solo se le da un tipo de cosa y solo se le vende sin parar un tipo de cosa, por
supuesto que van a querer mas de esa cosa", apunto Scorsese, quien reconocid al final de la columna
que sus propias palabras sobre el estado actual del cine le llenaban de una "“terrible tristeza". "Para
cualquiera que suefe con hacer peliculas o que esté empezando, |a situacion en este momento es brutal
einhospita parael arte".

MARVEL, SCORSESE, Y EL LARGO ADIOS AL NEW HOLLYWOOD - CON LOS
0JOS ABIERTOS

MARVEL, SCORSESE, Y EL LARGO ADIOS AL NEW HOLLYW0OD

26 Nov,201901:17 |

Entre Ia polémica ya olvidada (con Marvel) y el entusiasmo general con El irlandés, algunas
cosas se pueden decir sobre los superhéroes y los viejos personajes de Martin, y el mundo y el cine que
encarnan.

Terminando la segunda década del nuevo siglo, el cine norteamericano sigue marcando el ritmo
del fin de los tiempos. Si mas de medio siglo atras la nueva ola critica encontraba en la relectura del cine
de Hollywood la base para una “politica de los autores” que definio la autoconciencia del cine moderno,
y afines de los 60 el mismo cine norteamericano devolvio sin aliento las gentilezas al trazar un puente
entre el New Hollywood con la Nouvelle vague (de los guinos godardianos de De Palma al close
encounter entre Spielberg y Truffaut), Godard y Scorsese parecen ser los ltimos representantes de
aquella viejamodernidad, y sus ultimos films una suerte de largo adios.

Dejemos por el momento Le livre d'image para quedarnos con el Gltimo avatar norteamericano
de ese paradojico agon: la aparente lucha entre los superhéores de Marvel y los antinéroes de Scorsese
y Tarantino.
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Los vengadores

Primero, un poco de historia: En 2005, Marvel Entertainment, el enorme conglomerado que
administra los personajes creados para Marvel Comics, comenzo a producir de forma independiente
sus propias peliculas. Anteriormente habia coproducido varias peliculas de superhéroes con Columbia
Pictures, New Line Cinemay 20th Century Fox, pero Marvel generaba relativamente pocas ganancias de
esos acuerdos de licencia con los estudios, y queria obtener mas dinero manteniendo a la vez el control
artistico de los proyectos y la distribucion. Asi fue como se decidié crear Marvel Studios, el primer
estudio de cine independiente dedicado integramente a su propia “franquicia”. (A fines de diciembre de
2009, The Walt Disney Company adquirié Marvel Entertainment por U$S4 mil millones.)

Pero el éxito comercial solo llegd cuando Kevin Feige, uno de los productores contratado por su
conocimiento del mundo Marvel y pronto devenido ejecutivo de alto rango, gestiond la creacion de un
universo compartido, tal y como Stan Lee y Jack Kirby habian hecho con sus comics en la década de
1960. El plan de Marvel fue lanzar peliculas individuales con sus personajes, para luego unirlos en
peliculas crossover. Iron Man (2008) fue la primera pelicula estrenada del «Marvel Cinematic Universe»,
que conecta las 23 peliculas de Marvel lanzadas hasta la fecha, dando 23 mil millones de dolares en
taquilla a nivel global. (Se supone que ese plan ya va por su fase 4, y de hecho ya hay estrenos
agendados con varios anos de anticipacion.)

Feige dijo que la historia para futuras peliculas se desarrolla “en su mayoria, a rasgos lo
suficientemente grandes e imprecisos para que, Si durante el desarrollo de cuatro o cinco peliculas
antes de llegar a la culminacion, aun tengamos espacio para movernos y sorprendernos con los lugares
en los que terminamos. Para que todas las peliculas, con suerte cuando estén terminadas, se sientan
todas interconectadas, indicadas y planeadas con anticipacion, pero puedan tener suficiente identidad
como peliculas individuales”. Después de todo, se trata de jugar a mantener vivo el “género”, y por eso
mismo Marvel intenta que sus faraonicos proyectos recaigan en algun director usualmente identificado
con un cine mas personal e independiente. Como si hubiera aprendido la leccion de autoconciencia que
el cine moderno le regald a Hollywood, y que ahora hasta Disney usa para relanzar la saga Star Wars
(esaconlaque Lucas jugaba a desafiar al Imperio, antes de entregarse al lado oscuro de la fuerza). Pero
esa vasta ingenieria y juegos vitales no alcanzan para que ese cine hipermusculado deje de ser un cine
para fans (literal fanfiction), no para la humanidad. Un cine de y para superhombres que sufren
nietzscheanamente su herida narcisista.
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También en la antigua Grecia, en los origenes mismos de la cultura occidental, los hombres
estaban rodeados y tutelados por dioses y semidioses. Pero la esencia de ese Mito originario fue dar
origen ala Tragedia, es decir, a la comedia humana. “Se trataba de personajes, de la complejidad de las
personas y su naturaleza contradictoria y a veces paradoijica, la forma en que pueden herirse y amarse
unos a otros y de repente encontrarse cara a cara consigo mismos”, escribio Scorsese hablando del
cine con el que crecio, pero que podemos extender a los 2500 anos de arte occidental, de La lliada a El
irlandés.

¢Quién golpea a mi puerta?

En una columna publicada en The New York Times, Scorsese defendia asi los comentarios que
habia vertido previamente en una entrevista con la revista Empire, donde sefialo qu las peliculas de
Marvel no son cine, sino “mas cercanas a los parques tematicos que a las peliculas como las he
conocido y amado a lo largo de mi vida”. La paradoja, claro, es que esos parques tematicos no
renacieron con Marvel, sino con sus comparieros Lucas y Spielberg. Tal vez Scorsese asume esto al ir
mas atras, y sugerir que “en cierto modo, algunas peliculas de Hitchcock también eran como parques
tematicos”, aunque “no serian mas que una sucesion de composiciones y cortes dinamicos y elegantes
sinlas emociones dolorosas en el centro de |a historia”.

Para Scorsese, lo que define al cine es la “revelacion, misterio o peligro emocional genuino”.
Pero en las peliculas de Marvel “nada esta en riesgo. Estan hechas para satisfacer un conjunto
especifico de demandas, y disefiadas como variaciones sobre un numero finito de temas. Son secuelas
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de nombre pero son remakes de espiritu”. Aquitocamos parte del problema, porque éno podria decirse
lo mismo de El padrino I11? El problema no son tanto las “variaciones sobre un nimero finito de temas”
(algo que no ha variado mucho desde los griegos), sino que “todo lo que hay en ellas esta oficialmente
aprobado porque no puede ser de otra manera. (...) Investigadas en el mercado, probadas por el
publico, examinadas, modificadas, revestidas y remodeladas hasta que estan listas para su consumo”.
¢Pero no podria decirse también algo asi de Elirlandés, y su largo peregrinar hasta llegar a Netflix?

Scorsese asume que “en los dltimos 20 afios, como todos sabemos, el negocio del cine ha
cambiado en todos los frentes. Pero el cambio mas ominoso se ha producido de forma sigilosa y al
amparo de la noche: la eliminacion gradual pero constante del riesgo”. Y ve “el factor mas arriesgado de
todos” en “la vision unificadora de un artista individual”. Es decir, 1a vieja politica de los autores, a la que
hasta cierto punto también se rinde Marvel (salvo cuando esa autoridad quiere ser incondicional, como
sucedio con Martely Black Widow).

Porque el problema de fondo (mas alla del dominio imperial que Scorsese no deja de denunciar)
es que la politica de los autores ya no alcanza, si es que alguna vez lo hizo. (0 no hace a su modo el
director de Buenos muchachos honor a su propia franquicia con El irlandés, reuniendo sus autores y
temas historicos? Finalmente, se trata de la misma historia de violencia naturalizada (atisbos de
redencion final incluida), solo que esta vez cuesta 200 millones de dolares para devolverles la juventud a
Pesciy De Niro. Y es que, después de todo, El irlandés no deja de reivindicar una ética de la obediencia
debida y el trabajo bien hecho, sea cual sea (“pintar casas”, asesinar a sueldo, dirigir para los
Estudios...). No es casual que a Scorsese le hayan ofrecido dirigir Joker, construida como un mashup
entre sucine delos 70y el comic de la compania rival de Marvel.

Erase otravez en Hollywood

“No estaria haciendo lo que hago ahora si ellos no hubieran abierto camino. Ellos han servido
como fuente de inspiracion. Para mi, pueden expresar cualquier opinion que deseen”, dijo Jon Favreau,
director de las peliculas de Iron Many la serie The Mandalorian ante las declaraciones de Scorsese y
otros viejos directores. Después de todo, Coppola invento las secuelas con El padrino II. Y Lucas y
Spielberg las convirtieron en parques tematicos con Star Wars, Indiana Jones y JurassicPark, aunque no
se reconozcan ahora en sus hijos menos brillantes. El director de Tiburdn simplemente apuesta a que
alguien venga a enterrarlos a su vez: “El cine de superhéroes esta ahora vivo y pujante. Pero este tipo de
cosas funcionan por ciclos y tienen un tiempo limitado en la cultura popular. Llegara el dia en que estas
historias sean suplantadas por otro género que tal vez ahora mismo un joven cineasta esta pensando,
descubriéndolo paratodos nosotros”.
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Ese cineasta, si existiera, deberia ser precisamente alguien menos respetuoso de la tradicion, y
no un J.J. Abrahams que prosigue las franquicias con untoque “personal”... ¢Existe algo parecido en el
universo hollywoodense actual? Scorsese propone nombres como PT. Anderson (perdido en sus
recreaciones epocales revestidas de historias minimas) o Wes Anderson (un cineasta que demuestra
que se puede tener un mundo propio y no ser interesante). Curiosamente no menciona a Tarantino, el
nifio mimado de la critica, el publico y laindustria, el que parece tener el 6leo sagrado de los cineastas de
los 70... Pero tal vez no lo nombra porque entiende que Tarantino no hace mas que clavar el atatd sobre
esatradicion, al construir peliculas que son en si mismas sus propios parques tematicos (y sin el riesgo
de Hitchcock). Porque ¢qué otra cosa es Once Upon a Time in Hollywood sino una reconstruccion
idealizada de ese mundo perdido en el que aun todo parecia posible?

Nicolas Prividera/ Copyleft 2019
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FISICA
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EQUIPO DE CATEDRA:

Marcelo Stipcich (mstipci@exa.unicen.edu.ar)
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INTRODUCCION

El plan de estudios vigente de la carrera de Realizador Integral en Artes Audiovisuales cuenta con
un unico curso de fisica, ubicado en el primer cuatrimestre del primer afio. Aprobando esta asignatura
los alumnos pueden acceder a cursar otras asignaturas mas especificas de la carrera, por ejemplo en
segundo ano lluminacion y Camara 2 y Disefo y posproduccion de Sonido, y en este sentido, la
asignatura Fisica esta pensada como una introduccion formal a temas relacionados con luz y sonido,
que seran de interés primordial para aquellas asignaturas mas especificas. Tiene una carga horaria de 4
horas semanales, de las cuales 2 corresponden a clases teoricas y 2 a clases practicas en donde se
trabaja en la resolucion de problemas especificos y en la puesta en marcha y discusion de algun tipo de
experiencia sencilla.

FUNDAMENTACION

En relacion a lo expuesto en la Introduccion, esta propuesta esta orientada a alumnos que estan
comenzando con sus estudios de grado. En ese sentido, y a modo de enfatizar los conceptos fisicos
sobre el calculo complejo, desde la Catedra se establecio que para el desarrollo de los temas se
utilizarén sélo herramientas bésicas del Algebra y algo de Trigonometria, prescindiendo del Célculo
Infinitesimal. Por esta razon, la formacion en Matematica que el alumno ha recibido durante su
educacion secundaria es suficiente paratomar este curso.

El objetivo del curso es realizar una introduccion pormenorizada de dos temas puntuales de Fisica:
Acustica y Optica. Se presenta un breve formalismo sobre cada tema realizando una exposicion clara y
acompanandolos con una serie de ejemplos relacionados con aspectos de fotografia, iluminacion y
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sonorizacion. Durante el desarrollo de la materia, tanto durante el dictado tedrico como en las clases de
problemas, se pretende brindar al alumno un espacio de dialogo permanente donde pueda volcar sus
dudas y realizar todo tipo de consultas que considere que sean de incumbencia a la materia. Se pretende
que cada estudiante pueda ir madurando los conceptos durante el desarrollo de la cursada y vaya
encontrando, a la vez, puntos de coincidencia entre los temas propuestos y su trabajo cotidiano en lo
referente a necesidades de iluminacion, sonorizacion, fotografia, etc..

Como introduccion, se realiza una presentacion del concepto de oscilaciones y ondas en general,
paraluego pasar atratar los temas mas especificos de ondas de sonido y ondas electromagnéticas.

El tema ondas sonoras se desarrolla poniendo especial énfasis en los conceptos de la propagacion
de un sonido y su percepcion humana. Se presentan algunos efectos sonoros especiales y se realiza
una breve introduccion a la relacion entre este campo de la Fisica y la Musica. Dentro del desarrollo del
tema relacionado a los efectos sonoros, se presta especial atencion a lo concerniente a absorcion de
ondas sonoras y preparacion acustica de salas, a partir de la discusion de fenomenos de reverberacion

y €Co.
Las ondas electromagnéticas se trabajan a partir de su relacion con el campo de la Optica;

comenzando con el concepto de luz, su propagacion y su percepcion. Se definen algunos parametros
basicos para el trabajo con fuentes de luz como, por ejemplo, flujo luminoso, intensidad, iluminancia,
etc., para a partir de alli, definir conceptos de iluminacion y sombras. Se presentan algunos temas de
Optica Fisica y se pone especial interés en comprender los principios fisicos de funcionamiento de
algunos instrumentos opticos (camara fotografica, telescopio, microscopio, proyector, zoom, etc.) y
del ojo humano. Adicionalmente se hace una revision acerca de las distintas fuentes de luz, el principio
fisico de su funcionamiento, y se realiza unarecopilacion de sus principales caracteristicas técnicas.

EXPECTATIVAS DE LOGRO/OBJETIVOS

El propdsito de este curso es introducir alos alumnos en conceptos basicos de lafisica clasicay
moderna, aplicandolos al contexto de lo que sera, en un futuro, su profesion. Durante el desarrollo del
mismo se abordan diferentes ideas de la Fisica apuntando principalmente a su utilizacion practica en el
ambito de las realizaciones visuales y sonoras, aunque conservando el rigor académico necesario. Es
asi que uno de los principales objetivos de esta catedra es captar el interés del alumno hacia los temas
que se proponen, brindando para ello un enfoque ameno y conciso. Esto significa que el alumno pueda
involucrarse con cada uno de los temas propuestos, sea capaz de encontrar situaciones puntuales
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donde aplicarlos y pueda promover su discusion durante las clases. Junto con esto, se busca que el
alumno sea capaz de enfrentar un determinado problema con cierto rigor cientifico y de manera
sistematica, utilizando correctamente las herramientas basicas de calculo y aplicando los conceptos
apropiados. Como objetivos secundarios, durante todo el curso se fomentara la lectura de bibliografia
adicional, tanto la sugerida por la catedra como alguna otra que el mismo alumno considere apropiada,
se trabajara para inducir al alumno a utilizar el lenguaje apropiado, el manejo de las herramientas
matematicas basicas y al seguimiento de cada clase habiendo realizado previamente, al menos, un
repaso de los temas previos.

ENCUADRE METODOLOGICO

Para el desarrollo de esta propuesta pedagogica se preve brindar a cada alumno una clase tedrica y
una clase practica por semana, durante todo el cuatrimestre. Esto hace un total de 15 0 16 encuentros,
de acuerdo al calendario académico previsto para este ano, durante los cuales se dictaran las clases y
se evaluaran alos alumnos.

Para la clase de teoria los alumnos cuentan con apuntes de cada tema a trabajar (ver en bibliografia
“‘Apuntes de catedra”), de los que podran disponer algunos dias previos.

Un objetivo importante de la Catedra es lograr establecer canales de dialogo concretos con los
alumnos, tanto como durante las clases como por fuera de los encuentros presenciales. A lo largo del
tiempo se ha observado que los alumnos mantienen una percepcion inicial poco satisfactoria de la
asignatura. En este contexto, durante el primer tercio del cuatrimestre se desarrollan diversas
estrategias docentes a modo de favorecer el intercambio de ideas, facilitar la discusion de temas,
preguntas puntuales sobre algun punto en especial, resolucion de problemas, etc.

En este sentido, ademas de las clases presenciales, desde la Catedra se establecieron varios
canales de contacto:

La plataforma de educacion a distancia de la Facultad; un espacio Facebook, denominado
“Fisica RIAA” (https://www.facebook.com/groups/114812612049448/?ref=bookmarks) en donde el
contacto es absolutamente informal, se presentan situaciones o noticias vinculadas con algun aspecto
relacionado con la materia y su relacion con el arte, se anotan recordatorios o paginas web de interés de
la asignatura; un espacio tipo “tablon de novedades”, bajo una aplicacion para Windows denominada
Padlet. En este espacio virtual se puede acceder alos apuntes de catedra, a los practicos de problemasy
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sus resoluciones, y a una serie de autoevaluaciones para cada unidad tematica (por ejemplo, para la
Unidad | se puede consultar en http://es.padlet.com/marcelostipcich/2to6t0dn8o). En este espacio los
alumnos, luego de consultar la unidad tematica de interés, pueden dejar formuladas preguntas o
comentarios. Automaticamente el sistema envia inmediatamente un aviso a los administradores (el
docente a cargo y el ayudante), de manera de responder por mail al alumno, o de agregar un archivo
explicativo al tablero para compartir con todos los alumnos a la vez; consultas personales a través de los
mails de los docentes.

Elresponsable de catedra sera el responsable de dictar la clase teorica y, si bien también tendra bajo
su responsabilidad el desarrollo de las clases practicas, se prevé la colaboracion de un ayudante de
practica para el dictado de las mismas.

Mientras que las clases tedricas seran impartidas a la totalidad del alumnado, durante las clases
practicas se considera trabajar con grupos reducidos, permitiendo a los alumnos agruparse de acuerdo
a sus propios criterios. El objetivo es contar con un espacio propicio para la discusion de los temas de la
clase tedrica, lo cual sera motivado a partir de dos actividades complementarias: la resolucion de las
guias de preguntas y problemas; y |a realizacion de experiencias simples de laboratorio que permitiran
hacer determinaciones experimentales relacionadas con la guia de problemas o la observacion directa
de algun fendmeno fisico relacionado con el tema del dia. La propuesta experimental estara disefiada de
forma tal de poder ser llevada a cabo dentro de los limites de un aula comun. Para el desarrollo de las
clases experimentales se prevé entregar a los alumnos una guia de trabajo que contenga la descripcion
de la experiencia a realizar y una serie de preguntas y/o ejercicios para completary resolver a lo largo de
la clase, en funcion de los resultados obtenidos.

CONTENIDOS

Unidad I. Oscilaciones y ondas
Movimiento armonico simple, péndulo. Descripcion de una onda: rapidez, longitud de onda,

amplitud, frecuencia, periodo. Tipos de ondas segun su propagacion: longitudinales, transversales y de
propagacion compleja, algunos ejemplos. Frentes de onda: esférico y plano. Descripcion matematica
de una onda. Superposicion de ondas: de igual y distinta frecuencia o amplitud, algunos ejemplos.
Pulsos: descripcion y ejemplos; interaccion de un pulso con el medio. Oscilaciones amortiguadas y
forzadas. Ondas complejas. Ondas armadnicas. Ondas estacionarias.
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Unidad II. Ondas sonoras, acustica
Origen del sonido, tipo de onda, propagacion. Sistema auditivo: breve descripcion del oido

humano, mecanica de audicion, discriminacion de sonidos de frecuencias diferentes. EI sonido:
estimulo - respuesta humana; psicofisica; rango de frecuencias audibles. Velocidad de propagacion;
medios que transmiten el sonido. Intensidad de sonido, algunos calculos simples. Nivel de presion
sonora, nivel de intensidad sonora, decibeles. Niveles acusticos, audibilidad. Atributos de la sensacion
sonora: sonoridad, tono y timbre. Espectro de sonido: estadios, envolvente.

Unidad Ill. Acustica arquitectonica
Aislamiento acustico, acondicionamiento acustico y acustica urbanistica: breve descripcion.

Efectos de absorcion, reflexion y transmision: coeficientes, ejemplos sobre diferentes materiales,
ejemplos sobre diversos ambientes. Camino del sonido: eco y reverberacion, espectros obtenidos del
sonido para cada caso. Algunos ejemplos basicos. Determinacion de las caracteristicas sonoras de un
recinto a partir del tiempo de reverberacion: algunos calculos. Campo sonoro de una sala. Algunos
fenomenos acusticos: difraccion, resonancia. Ondas estacionarias sobre cuerdas vibrantes columnas
de aires y membranas. Relacion fisica—musica: breve introduccion, escalas musicales.

Unidad IV. Optical: Luz
Las ondas electromagnéticas: |a luz; caracteristicas generales; comparacion con las ondas

mecanicas de sonido. Algunos conceptos basicos, rapidez, longitud de onda, frecuencia. Espectro
electromagnético, rango visible. Produccion artificial de luz. Radiacion, leyes. Curvas de Planck.
Fuentes de luz: formas de producir radiacion luminosa, su evolucion historica. Incandescencia y
luminiscencia, LEDs. Tipos de luminiscencia y eficacia. Algunos tipos de lamparas. Caracteristicas
generales de las fuentes luminosas: fotométricas, calorimétricas, eléctricas, duracion. Cuerpos
luminosos e iluminados. Atributos de la sensacion de percepcion de la luz: intensidad, tonalidad,
saturacion, brillo y luminosidad. Flujo luminoso, intensidad luminosa; iluminancia. Los cuerpos
luminosos como fuente de luz. Rendimiento luminoso. Cuerpos transparentes, translicidos y opacos.
Sombras. Polarizacion; luz polarizada, imagenes tridimensionales. Algunas ilusiones opticas. Reflexion,
Ley de Snell, color por reflexion. Refraccion, Ley de Snell, color por transmision. El color: espectro de los
colores, sintesis. El color como fenomeno sensorial.

Unidad V. Optica II: Optica Geométrica
Espejos planos y esféricos. Caracteristicas principales: centro de curvatura, distancia focal;

propiedades. Formacion de imagenes, propiedades. Aberracion esférica por reflexion. Lentes
Convergentes y divergentes. Lentes delgadas. Caracteristicas principales: centro de curvatura,
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distancia focal, potencia de una lente; propiedades. Construccion de imagenes a través de una lente,

propiedades. El ojo humano: estructura, formacion de imagenes. Algunos sistemas opticos
(instrumentos) comunes. El proyector para iluminacion. Camara fotografica, impresion sobre papel
clasificacion segun el tipo de visor y segun el tipo de enfoque. Microscopio. Telescopio. Binoculares.
Proyector de figuras. Algunos defectos visuales comparados con los defectos de equipos opticos,
correccion.

BIBLIOGRAFIA

Fisica Conceptual; Paul G. Hewit. Pearson Educacion, Addison Wesley Longman de México.
Fisica Preuniversitaria (Tomo Iy I1); Paul A. Tipler. Editorial Reverté S.A..
Fisica en perspectiva; Eugene Hecht. Addison—Wesley Iberoamérica.

Apuntes de catedra:
Oscilaciones y Ondas. Apunte de la Catedra de Fisica para la Carrera de Realizacion Integral en

Artes Audiovisuales. Facutad de Arte, UNCentro. M. Stipcich, F. Lanzini.

Caracteristicas del sonido. Apunte de la Catedra Fisica para |a carrera de Realizacion Integral en
Artes Mediovisuales, Facutad de Arte, UNCentro. M. Stipcich, F. Lanzini.

Descripcion y funcionamiento de algunas fuentes luminosas. Apunte de la Catedra Fisica parala
carrera de Realizacion Integral en Artes Mediovisuales, Facutad de Arte, UNCentro. M. Stipcich.

Acustica arquitectonica. Apunte de la Catedra Fisica para la carrera de Realizacion Integral en
Artes Mediovisuales, Facutad de Arte, UNCentro. M. Stipcich, F. Lanzini.

Optica Geométrica. Apunte de la Catedra Fisica para la carrera de Realizacion Integral en Artes
Mediovisuales, Facutad de Arte, UNCentro. F. Lanzini, M. Stipcich.

Bibliografia complementaria:

Curso de acustica; Angel F Garcia. Departamento de Fisica Aplicada, Universidad de Pais
Vasco. http://www.ehu.es/acustica/

Fisica, Parte |y Parte II; R. Resnick y D. Halliday. Compafiia Editorial Continental, S.A. de C.V.

Fisica (Tomoly Il); Paul A. Tipler. Editorial Reverté S.A..

Luminotecnia. lluminacion de interiores y exteriores. Javier Garcia Fernandez, Oriol Boix
Aragonés. Escola Técnica Superior dEnginyeria Industrial de Barcelona, Universitat Politécnica de
Catalunya, http://edison.upc.es/curs/llum/How Animals Use Sound to Communicate;
https://www.hhmi.org/biointeractive/how-animals-use-sound-communicate
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Optical lllusions & Visual Phenomena; http://www.michaelbach.de/ot/index.html

EVALUACION

La modalidad de evaluacion de la materia sera de tipo regular. Esto significa que para aprobar la
cursada se debera pasar por una instancia de evaluacion escrita. Dicha evaluacion escrita sera una
instancia integradora de los contenidos desarrollados a lo largo del cuatrimestre y para que resulte
acreditada como “aprobada”, sera necesario que el alumno demuestre conocer un 60% de los temas
propuestos. El puntaje minimo para aprobar sera cuatro y se brindara una oportunidad de recuperacion.
Los alumnos tendran derecho a una unica instancia de prefinal cuando hubieran desaprobado un parcial
y su respectivo recuperatorio. Las fechas de los examenes parcial, recuperatorio y prefinal seran
comunicadas en el transcurso de la primera clase del cuatrimestre.

De acuerdo a lo expuesto hasta este punto, uno de los objetivos que prevalecera a lo largo del
curso es el que el alumno esté lo suficientemente preparado para rendir el examen final de Fisica poco
tiempo después de haber aprobado la cursada de la materia. Es en ese sentido que estan disefadas las
guias de trabajos practicos para resolucion de problemas, las preguntas de autoevaluacion y consignas
para el desarrollo, medicion u observacion de algun tipo de experiencia fisica.

No se tendra en cuenta |a posibilidad de aprobar la materia mediante el régimen de promocion.
Cada alumno debera rendir un examen final que, salvo casos extraordinarios, sera de caracter oral y se
aprobara luego de responder satisfactoriamente al menos el 60% de las cuestiones propuestas. La
evaluacion se realizara sobre los temas correspondientes al programa correspondiente al ano en el que
el alumno aprobo la cursada.

En el caso de no contar con la cursada aprobada, el alumno puede presentarse a rendir la
materia en caracter de “libre”, donde se lo evaluara sobre temas del programa vigente al momento del
examen. Esta modalidad de evaluacion esta compuesta de por dos partes: una instancia escrita y otra
oral. El examen inicia con el examen escrito, en la que el alumno debera resolver problemas similares a
los propuestos en las guias de problemas. El alumno estara en condiciones de rendir una evaluacion oral
solo si aprueba la evaluacion escrita. La instancia oral se aprobara respondiendo satisfactoriamente al
menos el 60% de las cuestiones propuestas. El examen libre se considerara aprobado cuando la
evaluacion de cada una de las instancias (escritay oral)
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Independientemente de la modalidad de examen que presenten, todos los alumnos dispondran en de la
posibilidad de consultar en todo momento al profesor a cargo de la asignatura sobre sus dificultades de
aprendizaje y/o requerir orientacion académica y bibliografica, utilizando los medios de contacto ya
descriptos.

FUNCIONES DE LA CATEDRA Y PROYECCIONES

La estructura de Fisica se conforma con un Profesor a cargo de la coordinacion de la asignatura:
el disefo de la estructura del programa anual, los contenidos de temas impartidos en cada clase, el
control de desarrollo del curso y su continuidad pedagogica a lo largo del cuatrimestre, el dictado de las
clases de teoria y velar por que el desenvolvimiento sincronizado entre las clases de teoria y las de
practicas en general (de problemas o experimental-demostrativa). El Auxiliar de docencia completa el
equipo de trabajo y se encarga, principalmente, del desarrollo de las clases practicas: enmarcar la guia
de problemas en el contexto de cada clase, preparar esquemas de discusion de aquellos problemas que
son especificos al tema del dia para el trabajo con los alumnos, disenar y armar algunas propuestas
experimental-demostrativas. Ambos docentes coordinan la manera de ofrecer la mejor respuesta a las
consultas o dudas que puedan realizar los alumnos y/o de disefiar una estrategia de orientacion
académica o bibliografica para aquellos que lo demanden a través de los medios de contacto ya
descriptos. De lamisma manera, se encargan de la evaluacion integral de la asignatura.

Marcelo Stipcich
Tandil, Marzo de 2020
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REALIZACION 1

Espacio Curricular: PRIMER ANO

Cantidad de horas: 4 hs. semanales - 120 hs anuales
Equipo de Catedra:

Federico Godfrid - Profesor Adjunto a Cargo

Magali Mariano - Ayudante

Matias Petrini - Ayudante

1.INTRODUCCION

Realizacion 1 es una materia del Primer Afio de la Carrera de RIAA, de caracter anual. Su carga
horaria total es de 120 horas anuales (4hs semanales en 30 semanas). Su aprobacion habilita a los
estudiantes a cursar 6 (seis) materias: Direccion de Actores, Guion 2, Realizacion 2, lluminacion y
Camara 2, Disefio y Pos produccion de Sonido, Produccion y Comercializacion (Segundo Ano).

La materia Realizacion 1 es responsable de estimular el desarrollo de un estilo propio por parte
del estudiante. Entendiendo esta premisa y pensando que las piezas audiovisuales se construyen con el
aporte de las distintas areas del conocimiento, los temas propuestos se articulan con las asignaturas del
mismo espacio curricular: Guion 1, iluminacion y Camara 1, Sonido, Edicion Digital de Video,
Pensamiento Proyectual, Semidtica y Literatura Universal. Tanto unas como otras son insumos
necesarios para construir conjuntamente el pensamiento técnico, estético e ideoldgico que supone el
quehaceraudiovisual.

2. FUNDAMENTACION

El caracter ilusorio del audiovisuall puede darnos la falsa sensacion de que existe algo real que
podemos capturar; pero en el menos profesional de los cortometrajes, documental o ficcion, lo que
vemos es siempre el resultado de un conjunto de decisiones, y cada una de ellas, conscientes e
inconscientes, dan cuenta de una determinada vision del mundo. Es esta vision de mundo la que se
representa cuando damos cuenta de lo “real”. Mas que una realidad, el audiovisual lo que reproduce es
una mirada, una forma de construir |a realidad desde una vision de mundo; y cuando esa mirada se
encuentra con el espectador acontece el sentido.
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1 El poder del cine radica, como descubrio André Bazin, en la impresion de realidad. Impresion que se
desprende del caracter mecanico de la reproduccion fotografica de la imagen (que se sabe derivada de
un objeto "real") y de la fijacion también mecanica del tiempo, lo que le otorga un grado de "objetividad"
del que carecen otras formas de reproduccion.

Entendemos por sentido el fundamento y la finalidad de una produccion audiovisual. No es un
concepto, no es una idea, no es un contenido. Lejos de ser un mensaje concebido previamente por el
Realizador y transmitido mediante |a forma cinematografica al espectador, es una direccion, una forma
de organizacion del espacio, del tiempo, de los objetos, de los cuerpos, de las palabras, de la luz que
permanece abierto al encuentro del espectador. El sentido esta vivo, es concebido y producido por el
espectador, no como concepto, Sino como experiencia vital.

Construir sentido no es, en consecuencia, Io mismo que asignar significacion. El Realizador
busca hacer participar al cuerpo (sensaciones, percepciones, imagenes, afectos y emociones e ideas y
conceptos), orientando el discurso personal con un enfoque ideoldgico y una mirada historica.

Es importante entender entonces que en el Arte, forma y contenido son un todo indisoluble, que
no se puede pensar a laidea separada de la forma, porque no existe un Qué independiente de un Cémo.

Realizacion 1 se propone como un espacio que permita la indagacion en la subjetividad, en el que los
estudiantes puedan reconocer su propia produccion, y puedan comprender la profunda vinculacion
entre sus vidas, experiencias e imaginario personal, recorridos teoricos, etc. y el material audiovisual
que proyectany realizan.

No se trata de hacer de sus propias vidas el tema de sus peliculas. Se trata de la alquimia por la
cual laluz tiene esatextura en una situacion emocional, el espacio se configura de una manera particular
y el color sigue unalogica olvidada de infancia.

Lo propio no debe confundirse con lo vivido. Lo propio es época, tiempo, espacio, relatos de
nuestros antepasados, luces y sombras de nuestra vida y el conocimiento del mundo que alcanzamos a
recibir. Lo propio son las palabras y el modo pragmatico y/o poético con que nos expresamos. Tiene el
color de los vinculos, el sabor de nuestro modo de ver las jerarquias y prioridades, el orden de nuestra
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percepcion de valores, nuestro riesgo para imaginar soluciones y nuestra pasion para convertir en

cuerpo las significaciones. Lo propio significa entonces, reconocer esa fuerza en la propia experiencia
corporal e intentar que aparezca en nuestras realizaciones.

La materia de trabajo del Realizador Audiovisual no es entonces la camara, ni las luces, ni la
computadora, ni los actores; es la emocion y la imaginacion. Para el Realizador Audiovisual, la
tecnologia y los recursos son un puente hacia otro lado; el puente para establecer la comunicacion a
partir de una sucesion de imagenes.

El Arte Audiovisual nace del imaginario colectivo de un grupo de personas trabajando en
conjunto. Si bien hay un responsable que conduce el camino de la creacion, no se puede soslayar que el
resultado es producto de la imaginacion de muchas personas que se expresan cada una en su rol en
diferentes etapas de la realizacion. En este sentido, resulta ineludible aprender a trabajar en grupo y
entenderlo que es laflexibilidad y la permeabilidad en el trabajo profesional.

3. EXPECTATIVAS DE LOGRO/ OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL DE MATERIA

Con el fin de formar la construccion de una mirada propia del estudiante en la creacion
audiovisual, la asignatura se propone como un espacio de reflexion y produccion tedrico-practico sobre
el realizador integral, en las diversas areas de las artes audiovisuales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Comprender el lenguaje audiovisual con sus particularidades y caracteristicas.

Ahondar enla construccion de un estilo propio a partir de laindagacion del sentido en la creacion
de cada estudiante y de cada grupo.

Desarrollar aptitudes profesionales orientadas al trabajo en equipo y a la particularidad de cada
rol formando profesionales para desempenarse en el ambito Nacional.

Capacitar a los estudiantes para que tengan la capacidad de disenar, proyectar, comunicar y
expresar en las diversas disciplinas de la realizacion audiovisual (cine, tv, youtube, facebook, instagram,
multimedia).
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Estimular en los estudiantes una actitud de critica y reflexion para la lectura, escritura e
interpretacion de textos audiovisuales.

Favorecer la toma de consciencia de los roles sociales, éticos y culturales del profesional
Realizador.

4.ENCUADRE METODOLOGICO

Las clases regulares de la materia tienen un caracter teorico-practico. En las mismas se alternan
exposiciones teoricas, proyecciones de material audiovisual de diferente indole (cortometrajes,
largometrajes, publicidades, etc.) y actividades practicas.

Se construye un espacio formativo dinamico, en el que el proceso de ensefanza-aprendizaje
esta atravesado por la participacion activa de los estudiantes. En su proceso formativo, los estudiantes
deben aprender a analizar, incorporar y poner en accion las distintas posibilidades de acercamiento a la
realizacion.

La materia se organiza en unidades tematicas vinculadas a lineas de trabajo que se profundizany
complejizan progresivamente, de modo que la produccion del estudiante en cada unidad sirve de base
en la siguiente. El estudiante logra asi, al concluir la cursada, integrar los conocimientos de las diversas
unidades.

El programa de ejercicios y trabajos practicos de la materia se distribuye homogéneamente a lo
largo de todo el afno, desde la primera hasta la Gltima clase, adquiriendo una complejidad progresiva a lo
largo del ano lectivo. Los alumnos deben entregar un informe de cada uno de ellos. Todos los trabajos
practicos tienen una devolucion oral en donde se explicitan, con participacion del resto de los alumnos,
las cuestiones que la Catedra considera significativas en cada caso.

Basandonos en que un Realizador se forma filmando, desde el comienzo de la cursada hay una
serie de trabajos practicos intensivos que invitan a los estudiantes tanto de forma individual como
grupal, a enfrentarse constantemente al hecho de capturarimagenes en el espacio y en el tiempo.

De igual manera, entendiendo que la reflexion es parte de la practica, los estudiantes realizan
trabajos practicos de analisis y reflexion sobre parte de |a filmografia obligatoria.
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La Catedra cuenta con un espacio de comunicacion virtual proporcionado por la Facultad de

Arte. Alli se puede descargar la bibliografia general y la guia de ejercicios y trabajos practicos. Por otro
lado, existe un grupo oficial de Facebook, que le permite al estudiante estar actualizado con la agenda de
contenidos semana a semana. De mas esta decir, que estos espacios de la Catedra, no reemplazan ni
sustituyen la participacion y el aprendizaje que se da en clase en el vinculo presente entre estudiantes y
profesores.

5.CONTENIDOS
El plan de estudios de la Carrera establece una serie de contenidos minimos para la materia
Realizacion 1, que proponemos desarrollar en seis unidades tematicas alo largo del ano.

UNIDAD 1: Lalmagen
Esta unidad esta centrada en reconocer e identificar los principios fundantes de la imagen
audiovisual. Comprender su unidad y sus capacidades expresivas.

El Plano. La fotografia: nociones del encuadre. Tamarios de plano. Angulaciones de camara. La
espacialidad. El color. La luz. La profundidad de campo. El fuera de campo. Encuadre y Composicion. E/
recorte como punto de vista. Las reglas aureas. La perspectiva. El horizonte. El ritmo interno del cuaaro.

UNIDAD 2: El Sentido y El Lenguaje Audiovisual

La segunda unidad se concentra en presentar las caracteristicas del lenguaje audiovisual,
partiendo de los ocho elementos matrices: Espacio, Tiempo, Objeto, Palabra, Luz, Cuerpo, Sonido y
Narracion. Entendemos que forma y contenido es un todo indisoluble y que el trabajo del Realizador
depende de la articulacion de cada uno de estos elementos. Esta unidad se desarrollaalo largo de todala
cursada en tanto contiene lo nodal del marco tedrico en funcion del cual se estructura la materia.

El espacio audiovisual. El uso dramatico de la luz. La relacion luz-sombra. EI tiempo como
elemento de construccion audiovisual. La construccion dramatica, el relato. La construccion
metonimica.
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El sonido como constructor de sentido en las narrativas audiovisuales. La relacion entre sonido

e imagen visual. El universo sonoro: lo referencial y lo real, la diégesis. El cuerpo y los objetos como
constructores de sentido. Formay Contenido como un todo indisoluble. EIcomo es el qué.

UNIDAD 3: La Comunicacion Audiovisual

La tercera unidad se centra en establecer que el acto creador artistico, requiere de un creador y
de un espectador. El arte existe a partir de que se establece la comunicacion entre al menos dos
personas. Analizamos las distintas plataformas y medios de comunicacion, proponiendo los conceptos
de Emisor (Realizador), Receptor (espectador) y las modificaciones que acontecen en los nuevos
medios audiovisuales.

La comunicacion audiovisual y su relacion con el disefio: La relacion subjetivo - objetivo. ¢Cual
es la relacion entre imagen y realidad? La funcion narrativa. El género, la verdad y el verosimil. Los
medios de comunicacion: Cine, Television, Youtube, Facebook, Instagram.

UNIDAD 4: Las Herramientas Audiovisuales

Desde el nacimiento del cine, hace mas de 100 afos, se hanidentificado herramientas concretas
que se utilizar cotidianamente en la creacion audiovisual. Algunas de ellas en relacion a la percepcion y
otras al trabajo profesional en equipo. Nos proponemaos desarrollar las herramientas principales que se
utilizan en diversos medios de comunicacion y como utilizarlas a favor de la formacion de una mirada
personal por parte del realizador.

La Propuesta Estética. El lente y sus objetivos. Ejes de miradas. Ejes de Accion. Tipos de
iluminacion. La banda sonora, Componentes de la banda sonora: dialogos — musica — ambiente. Los
elementos de la narracion audiovisual: Personaje. Caracterizacion. Conflicto. Modelos de Guion.
Desarrollo de un guion literario.

Del guion Literario al guion técnico. Como Se realiza un guion técnico, desarrollo en plantas,
story board, boceto audiovisual. Plan de rodaje. Desglose. Presupuesto.
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UNIDAD 5: El Trabajo en Equipo y los Roles
La Unidad 5 condensa problematicas transitadas durante el afio y se vincula directamente a

algunos de los objetivos de la materia, concretamente: capacitar a los estudiantes para que tengan la
capacidad de disenar, proyectar, comunicar y expresar en las diversas disciplinas de la realizacion
audiovisual trabajando en equipo y no de forma individual. Aqui los contenidos se vinculan con las
responsabilidades e incumbencias de cada uno de los roles profesionales del quehacer audiovisual.
Comprender como funciona la division de roles y como trabajar de forma organica entre todos, para
hacerrealidad lafrase: “eltodo es mas que la sumade las partes”

El trabajo en equipo: responsabilidades e incumbencias. El chivo expiatorio. El trabajo en grupo
y los distintos roles profesionales: Direccion, Direccion de fotografia, Produccion, Camara, Sonido,
Direccion de arte, Montaje, Asistente de Direccion, etc. Analisis de la factibilidad de un producto
audiovisual.

Necesidades basicas para un rodaje: Plan de rodaje, presupuesto. La puesta en escena: EI
trabajo con el actor. El casting. La direccion de actores.

UNIDAD 6: El Proyecto Audiovisual

La ultima unidad tiene como objetivo generar con el estudiante un proyecto integral que atraviese
todas las etapas de un audiovisual: idea, pre-produccion, rodaje, post-produccion, proyeccion y
difusion. Fomentando el sentido creador del grupo realizador, apelando a sus universos personalesy ala
creacion de un estilo propio del grupo. A lo largo de esta de esta unidad trabajaremos cada uno de los
roles en el funcionamiento especifico. Es en cierta forma, la integracion de todas las unidades
transitadas durante el ano.
Etapas de la produccion segun los diversos medios y tipos de productos. Plataformas y formatos.
Medios de Comunicacion. La produccion y la realizacion audiovisual. Desarrollo integral de un proyecto
de la pre-produccion a la post-proauccion.

6. BIBLIOGRAFIA GENERAL

AAVV (compilado por PUENZO, Lucia). Cuadernos de Cinecolor. (Fasciculo N° 6. Arte; (paginas
81-96)). Argentina. Revista Cinemania, 2004.
ACOSTA LARROCA, Pablo. Movimientos de camara: algunas consideraciones. Argentina,
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Apunte de Catedra BLANCO, 2013.

ACOSTA LARROCA, Pablo. Propuesta Estética. Algunas consideraciones. Argentina, Apunte de
CatedraBLANCO, 2015.

ACOSTA LARROCA, Pablo; GODFRID, Federico. Apéndice Guion Literario, Guion Técnico, Story
Board, Plantas. Argentina, Apunte de Catedra BLANCO, 2015.

ARCIONI, Josefina. El Asistente de Direccion. El equipo de Direccion de Cine y sus tareas.
Argentina, Apunte de Catedra REY, 2012.

AUMONT, Jacques; BERGALA, Alain; MARIE, Michel; VERNET, Marc. Estética del cine (Espacio
filmico, montaje, narracion, lenguaje). (Capitulo 1. El filme como representacion visual y sonora; (pp.
19-43)). Paidos, Espana, 2005.

BARTHES, Roland. La cdmara lucida. (pp. 35a61), Espana, Paidos, 1980.

BLANCO, Yago. El plano cinematografico. Movimientos de camara. Argentina. Apunte de Catedra
BLANCO, 2013.

FERNANDEZ, Dieguillo. La Forma Universal del Relato. Argentina, Apunte Realizacion 1, 2015.

FRANCUCCI, Julia. E/ desglose del guion. Argentina. Apunte de Catedra REY, 2012.

GARZON, Gustavo. £/ Equipo Técnico. Argentina. Apunte de Catedra REY, 2012.

GODFRID, Federico. Story Line: algunas consideraciones. Argentina, Apunte de Catedra
BLANCO, 2013.

MARTIN, Marcel. £/ lenguaje del cine. (Capitulo 2. La funcion creadora de la camara; (pp. 36-62)),
Espana, Gedisa, 1996.

MURCH, Walter. En un parpadéo. (fragmento pp. 6-8; 12-16). Esparia, Ocho y Medio, 2003.

PITTALUGA, Nicolas. £/ lenguaje cinematografico. Argentina. Apunte de Catedra BLANCO, 2014.

PITTALUGA, Nicolas. Seteos y Workflow sugeridos al momento de grabar con un DSLR +
Férmulas practicas y aplicaciones. Argentina, Apunte de Catedra BLANCO, 2013.

SANCHEZ, Rafael. Montaje Cinematografico, Arte del movimiento. (Capitulo 1 - Las facultades
creativas); (pp. 23-33), México, La Cruija, 1971.

SEBA, Alejandro; DE LOREDO, Leandro. Sonido Directo. Algunas consideraciones. Argentina,
GrupoKane, 2006.

SONTAG, Susan. Sobre la Fotografia. (Capitulo: EI mundo de laimagen); (pp. 213-253), México,
Alfaguara, 1981.

SZMUKLER, Adrian. Montaje: ejes de accion | ejes de mirada. Argentina, GrupoKane, 2006.

SZMUKLER, Adrian. Relacion entre ritmo y sentido, el tiempo en el cine. (Investigacion)

Argentina, Grupokane, 1997
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VIDEOFILMOGRAFiA GENERAL

Citizen Kane (Orson Welles, 1941)

El Ladron de Bicicletas (Ladri di Biciclette, Vittorio de Sica, 1948) La soga (Alfred Hitchcock,
1948)

SunsetBoulevard (Billy Wilder, 1950)

La Casa del Angel (Leopoldo Torre Nilsson, 1957)

Rosauraa las Diez (Mario Soffici, 1958)

Vértigo (Alfred Hitchcock, 1958)

Los 400 Golpes (Francois Truffaut, 1959)

Psycho (Alfred Hitchcock, 1960) El bueno, el malo y el feo (Sergio Leone, 1966)

Fellini 8 V2 (Federico Fellini, 1963)

Persona (Ingmar Bergman, 1966)

El Dependiente (Leonardo Favio, 1969)

La Naranja Mecanica (A Clockwork Orange, Stanley Kubrick, 1971)

ElPadrino |, Iy Il (Francis Ford Coppola, 1972-1974-1990)

Mujer Bajo Influencia (John Cassavetes, 1974)

Alien, el Octavo Pasajero (Ridley Scott, 1979)

Allthat Jazz (Bob Fosse, 1979)

Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 1979)

El Resplandor (The Shining, Stanley Kubrick, 1980) E.T., El Extraterrestre (Steven Spielberg,
1982)

Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)

La Historia Oficial (Luis Puenzo, 1985)

After Hours (Martin Scorsese, 1985)

Esperando la Carroza (Alejandro Doria, 1985)

Twin Peaks (Primera Temporada— 7 Capitulos) (David Lynch, 1990-91)

Bleu (Trois couleurs: Bleu, Krzysztof Kieslowski, 1993) La leccion de piano (Jane Campion,
1993)

Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994)

La Celebracion (Festen, Thomas Vinterberg, 1998)
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Aprile (Nanni Moretti, 1998)

Estacion Central de Brasil (Walter Salles, 1998)

Matrix (Lanay Lilly Wachowski, 1999)

Con Animo de Amar (Inthe Mood for Love, Wong Kar-Wai, 2000)

La Ciénaga (Lucrecia Martel, 2000) Memento (Christopher Nolan, 2000)

Moulin Rouge (Baz Luhrmann, 2001)

Amelie (Jean-Pierre Jeunet, 2001)

Hable con Ella (Pedro Almodovar, 2002) Perdidos en Tokyo (Sofia Coppola, 2003) Eterno
Resplandor de una Mente sin Recuerdos (Eternal Sunshine of the Spotless Mind, Michel Gondry,
2004) La vida secreta de las palabras (Isabel Coixet, 2005)

El Nino (L “enfant, Jean-Pierre y Luc Dardenne, 20095) Little miss sunshine (Jonathan Dayton,
Valerie Faris, 2006) Lo que perdimos en el camino (Susanne Bier, 2007)

Revolutionary Road (Sam Mendes, 2008)

Infancia Clandestina (Benjamin Avila, 2011)

Melancholia (Lars Von Trier, 2011) L'enfant d'en haut (Sister) (Ursula Meier, 2012)

Boyhood (Richard Linklater, 2014) Victoria (Sebastian Schipper, 2015) Toni Erdmann (Maren
Ade, 2016) Coco (Lee Unkrich, 2017)

The Florida Project (Sean Baker, 2017) The Favourite (Yorgos Lanthimos, 2018)

7.EVALUACION
Esta propuesta pedagogica se basa en el trabajo intensivo del alumno en un proceso de complejidad
creciente y en un enfoque centrado en realizaciones practicas, que podriamos caracterizar
informalmente con lafrase: "Arealizar se aprende realizando".

La evaluacion tiene un caracter continuo, los trabajos practicos y las actividades clase a clase se
constituyen como instancias de reflexion sobre el trabajo realizado. En ese sentido, planteamos
instancias de evaluacion que invitan a generar un intercambio con los alumnos, y estimulan el trabajo y la
reflexion grupal. Es decir, entendemos que los saberes y 1as habilidades que la asignatura puede brindar,
Se apoyan en una concepcion colaborativa de la construccion del saber, que desarrolla tanto habilidades
individuales como, fundamentalmente, grupales.
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Entendiendo esto, se evalian la participacion del estudiante a lo largo de todo el afio en cada una de
las clases através de una nota conceptual y los resultados alcanzados en la realizacion de cada ejercicio
y trabajo practico, donde se comprueba si el alumno alcanza los objetivos propuestos. El dltimo trabajo
practico integra en su realizacion la totalidad de las unidades desarrolladas, tanto tedrica como
practicamente, y le permite al cuerpo docente evaluar si el grado de aprendizaje de los estudiantes se
corresponde con los objetivos propuestos por la Catedra.

Si bien la materia se desarrolla alrededor de etapas centradas en realizaciones, hay también un
cuerpo conceptual que se va desarrollando en las clases. Promediando el curso, esta tematica se
examina en un parcial escrito. El sentido de esta evaluacion es apreciar en qué medida el estudiante ha
comprendido |as diversas teorias y modelos tratados en clase y que se complementan con la bibliografia
de la materia.

Todas las instancias de evaluacion tienen unainstancia de recuperacion.

La asignatura tiene una evaluacion final obligatoria. Para poder acceder a la evaluacion final, el
estudiante debe llegar al final de la cursada con todos los trabajos practicos y los examenes parciales
aprobados. Si alguna de estas instancias estuviera reprobada, el estudiante podra acceder a una
instancia de pre-final para regularizar su situacion con la materia. Para acceder al pre-final el estudiante
solo debe adeudar una instancia de evaluacion. Quien adeude mas de un trabajo practico o parcial
perderdlaregularidad de lamateriay podra rendir la asignatura en calidad de alumno libre.

El examen final se centra en la vision que ha desarrollado el alumno sobre temas conceptuales de la
Realizacion Audiovisual y en como se visualiza €l en el ejercicio de esta actividad.

8.APROBACION DE LA MATERIA

Asistencia

Siguiendo las normativas de la Facultad de Arte para las asignaturas teorico-practicas definidas en el
Reglamento de Ensefianza y Promocion de la Facultad de Arte2, es condicion tener el 70% de la
asistencia a las clases semanales para mantener laregularidad de la cursada.
2 Reglamento de Ensefianza y Promocion de la Facultad de Arte. RESOLUCION N° 218, aprobada en
Tandil el 05 de Diciembre de 2017.
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Trabajos Practicos

Los trabajos practicos deben ser entregados en los plazos establecidos, cumpliendo con los
requisitos indicados en los folios que los alumnos reciben durante la cursada.
Se deben tener todos los trabajos practicos entregados y aprobados para aprobar la cursada de la
materia.

Evaluacion parcial

Se realiza un examen escrito de caracter individual que es calificado con nota numérica hacia el
final del primer cuatrimestre y se aprueba con cuatro (4) que pone el foco en los conceptos
desarrollados por los autores de la bibliografia en relacion a la realizacion audiovisual. El estudiante debe
demostrar el conocimiento de mas del 60% de los temas evaluados. Esta prevista una instancia
recuperatoria para quien no aprobara ese examen.

El Proyecto Final

El Proyecto final consta de un trabajo grupal en video que atraviesa todas las etapas de
realizacion de un proyecto. Partiendo de un guion en el que se prioriza la accion sobre la palabra y la
transformacion de personajes respetando un arco dramatico dentro de un relato “clasico”. Dara como
resultado un cortometraje de siete (7) minutos de duracion. A la vez deben entregar un trabajo escrito en
el cual figure un analisis del trabajo en cada una de las etapas.

Criterios paralaAcreditacion de la Materia

Habiendo aprobado la totalidad de los trabajos practicos, las evaluaciones parciales y el
proyecto final, el alumno tiene aprobada la cursada de la materia y esta en condiciones de rendir el
examen final, en donde se vincula la bibliografia y la filmografia de todas las unidades.

Los estudiantes de Realizacion Integral en Artes Audiovisuales que deseen dar Libred la
asignatura Realizacion 1 deben superar dos instancias de evaluacion, una practicay una oral.
3 En el Anexo, Guia para el Estudiante, se detalla punto por punto la dinamica del examen libre.
Incluye también cada uno de los trabajos practicos requ
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EDICION DIGITAL DE VIDEO

ESPACIO CURRICULAR: Area de Formacién Técnica. Sub area de disefio audiovisual
CANTIDAD DE HORAS SEMANALES: 4 HORAS

EQUIPO DE CATEDRA:

Prof. Carla Martinez (JTP Exclusiva Ordinaria, Adjunta Simple Interina)

Prof. Sebastian Nieto Farias (Ayudante Simple Interino)

INTRODUCCION

En este programa se detallaran diversos aspectos. En principio la division en tres unidades
tematicas correspondientes a clasificaciones de montaje (clasico, expresivoy vertical).
Las mismas estaran desarrolladas a través de los objetivos y los trabajos practicos que se realizaran
para cumplirlos.
También se especificara la metodologia de trabajo en clase, la bibliografia, filmografia y la forma de
evaluacion.

FUNDAMENTACION

El editor no es un instrumento en si mismo, es un mediador entre la maquina y los deseos del
director en pos de montar una pelicula.
El editor conoce las herramientas que permiten poner en linea una toma detras de otra para que
conformen unidades mas grandes, las escenas y, alavez, éstas en una mas grande que es la pelicula.

Las posibilidades de los recursos audiovisuales son cada vez mas amplias gracias a la
democratizacion tecnoldgica, del costo, acceso y calidad de dispositivos de registro. Sin embargo, la
falta de fundamentos técnicos del uso de estos dispositivos genera frecuentemente resultados
insatisfactorios, incompletos o desprolijos, que terminan por mermar su potencial comunicador.

El objetivo de este plan de estudios es formar en los fundamentos basicos del uso de video,
edicion digital y lenguaje audiovisual, bajo un enfoque participativo en las necesidades y propuestas de
contenido de los propios interesados.

En el caso del editor, ademas de conocer las herramientas técnicas, como computadoras,
camaras, equipos de sonido y formatos de video, debe saber, como es que dos fragmentos de registro
distintos de realidad pueden parecer contiguos, continuos o discontinuos. Es decir que debe saber
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acerca de técnicas de edicion. Por ello, el desarrollo de esta materia se orienta al proceso en la
ensenanza de competencias creativas y comunicativas en Edicion digital.

El caso del compaginador es distinto. EI compaginador o montajista ademas de conocer las
técnicas de edicion, entabla con el director un dialogo. Obviamente, su opinion debe serimportante y las
relaciones con el material totalmente distinto de la de un editor.

Un montajista no solo conoce las técnicas, si no que juega o inventa determinados recursos
segun lo que el material compaginado necesite. Trabaja para el director y su pelicula pero ejerciendo una
serie de alternativas posibles para lo que se esta editando. A veces salva una escena, otras veces salva
una pelicula, otras veces solo oficia de editor.

Este programa esta disefiado para que el estudiante aprenda y maneje los conceptos generales
de edicion no lineal y realice ejercicios practicos en los Software de la suite de ADOBE CS6 y AVID
MEDIA COMPOSER, como parte fundamental en la creacion de productos audiovisuales de alta calidad
técnica y conceptual. O sea que adquiera conocimientos como editor pero que empiece a desarrollar
nociones de montaje que luego profundizara en la materia Montaje.

Unade las cuestiones a resaltar es que el montajista tiene muchos conocimientos, no solamente
de edicion sino de estructura dramatica, de guion y realizacion, al comienzo en papel, luego en acciony
boca de los actores y, por dltimo, en el montaje, en forma de fragmentos discontinuos de accion y
dialogos. Por ello, mas alla de coincidir o no con lo expuesto al respecto de la diferencia editor
montajista, esta propuesta pretende generar una mirada mas integral del trabajo a realizar concentradas
enlos aspectos narrativos y técnicos del lenguaje audiovisual.

Por esto es muy importante el vinculo que se propondra desde la catedra con las siguientes
materias:

Guion 1: tomar los conceptos que se esté trabajando en Estructura dramatica y adaptarlos a la
construccion del relato através de las imagenes.

Realizacion 1: usar las practicas de rodaje para reforzar el tratamiento de los ejes y las
posiciones de camara. Trabajar el montaje desde el rodaje como idea para la posterior construccion de
sentido.

Sonido: como en Edicion Digital de Video solo trabajamos conimagenes, la banda sonora de los
audiovisuales lo resolveran conlo aprendido en dicha materia.
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EXPECTATIVA DELOGRO/OBJETIVOS
OBJETIVOS GENERALES
® Reconocertipos de montaje y de crear soluciones de montaje basados en la teoria estudiada.

m Pensar el audiovisual como un todo, que se construye en su version final en la mesa de edicion,
previa conceptualizacion de laidea de montaje como elemento organico de la creacion audiovisual.

m Conocery asimilar que el rol del editor/montajista va mas alla de los conocimientos técnicos del
programa de edicion que se esté utilizando.

m Aprension de destrezas practicas en operacion de edicion, conocimiento de la organizacion de la
postproduccion.

PROPOSITOS DEL DOCENTE

Capacitar a los estudiantes para montar secuencias de imagenes que se articulen
dinamicamente en un discurso audiovisual coherente, mediante las herramientas de los software vistos
enclase.

Estimular la creatividad e iniciativa del estudiante en la elaboracion de proyectos audiovisuales,
haciendo uso de su conocimiento especifico sobre las herramientas del montaje.

ENCUADRE METODOLOGICO

Para el trabajo en clase se usara una sala de la Facultad de arte, que cuenta con distintas PC para
el conocimiento de los programas. En las mismas podran trabajar hasta 2 alumnos como maximo, por
ello (de acuerdo ala matricula) se organizaran comisiones para trabajar.

La dinamica de la clase se realizara de tal forma que una vez explicada la consigna del trabajo
practico, y habiendo explicado el marco tedrico correspondiente, se procedera a la realizacion del
ejercicio durantela clase.

Asimismo, cada practico tendra estipulado una cantidad de tiempo determinada para su
realizacion, por ello los estudiantes que no logren terminarlo en el tiempo estipulado tendran la
posibilidad de trabajar en el pafiol, con la maquina asignada para terminar el ejercicio y asi poder
entregarlo para su evaluacion ala clase siguiente.

Ademas, entregaran una monografia escrita que consiste en el analisis de dos textos y dos films
propuestos por la catedra.
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Los trabajos practicos tienen una progresividad con respecto a la tematica y a la complejidad

técnica. Esta va desde el uso de una capa, transiciones por corte tnicamente, uso de una estructura
lineal, hasta el trabajo en multicapas con varios efectos en simultaneo y recursos narrativos no
convencionales.

También para entender el rol del editor/montajista todos los practicos de la unidad 1y 2, tendran
la consigna de realizar la filmacion correspondiente y luego ese material sera entregado para ser
montado por otros estudiantes. Es muy importante como ejercicio, interpretar las intenciones que
surgen de lo filmado, realizar una mirada critica de las imagenes y posteriormente montar el material de
acuerdo los criterios elegidos.

CONTENIDOS
Durante el desarrollo de la materia Edicion Digital de Video se trabajara sobre tres unidades,
dentro de las cuales se desarrollaran los siguientes contenidos:

UNIDAD 1: Montaje lineal clasico

Planificacion

Diferentes tipos de composiciones en el formato y la disposicion de planos, para generar las
mejores perspectivas de composicion,

Ensamble de movimientos con continuidad y narrativa visual planeada y estructurada.

Edicion/montaje

Fundamentos conceptuales sobre el oficio de la edicion audiovisual lineal y no lineal y su relacion
con el montaje cinematografico

Técnicos

Desarrollo de lainterfaz de Adobe Premiere

Desarrollo de lainterfaz de Adobe Photoshop

Finalizacion de proyectos en Adobe Premiere.

Autoria de DVD, H264, Avi, mpg2.

UNIDAD 2: Montaje expresivo

Planificacion

Fundamentos conceptuales sobre el montaje expresivo.
Edicion/montaje

Especificidades de la postproduccion digital de audiovisuales.
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Diseno de proyectos de edicion.
Técnicos
Desarrollo de lainterfaz de Avid Media Composer

UNIDAD 3: Montaje Vertical

Edicion/montaje

Fundamentos conceptuales sobre la edicion no lineal y el trabajo con tres capas de video
simultaneas como minimo.

Técnicos

Seguimiento, asesoria y presentacion de proyectos finales.

Herramientas especiales aplicadas a casos especificos.

Se utilizaran, en las tres unidades, distintas estrategias didécticas a aplicar para el desarrollo de
competencias como editor:

Ejemplificacion de productos audiovisuales terminados con una idea de propuesta formal de
montaje.

Construccion de tiempos cinematograficos a través de la compaginacion.

Analisis, comparacion y estructuracion de resultados de los ejercicios practicos finales como
medio para reflexionar sobre la tarea del montaje y la edicion en la construccion de narraciones
audiovisuales.

Lecturay analisis del material bibliografico.

Armado de secuencias narrativas.

TRABAJOS PRACTICOS
Durante la cursada los estudiantes desarrollaran 6 Trabajos Practicos correspondientes a las
tres unidades de la materia.

UNIDAD 1: El montaje lineal narrativo.

Trabajo Practico 1: Introduccion alas técnicas de edicion.

Através de la explicacion de las primeras herramientas del programa de edicion Adobe Premiere
filmary editar una escena que responda al montaje clasico.

Se dara en principio el marco tedrico de como armar un proyecto en Adobe Premiere, la creacion
de secuencias, la importacion de archivos, el uso de las distintas ventanas (proyecto, monitores,
timeline, distintas pestanas de efectos, transiciones, etc), el uso de los videos en el timeline, la
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herramienta de corte y la exportacion de archivos.

También se explicara el concepto de eje de accion con el trabajo en una planta y las reglas de
continuidad.

Objetivos especificos

Primer acercamiento a los programas de Edicion

Comprension delaley de ejes y reglas de Continuidad

Asimilacion del rol del editor

Consigna

A través de la filmacion grupal (2 o 3 integrantes) de una escena en referencia a una poesia de
Prevertllamada Desayuno (que adjunto en anexo 1), los estudiantes deberan filmarla bajo las reglas de la
ley de ejes y continuidad.

ACLARACION: Este ejemplo me parece indicado ya que la misma no tiene dialogos, hecho que
simplifica el rodaje porque en un primer afo y un primer cuatrimestre los estudiantes no tienen los
conocimientos técnicos para la captacion de sonido correcta.

Asimismo, deberan traer el material para editar en clase, entregarlo a otro grupo para montarla
enformaclasica o invisible (MRI).

Los grupos de dos estudiantes visualizaran, clasificaran el material y posteriormente daran una
devolucion acerca del mismo para chequear si puede realizar el practico con el material entregado o el
grupo debera volver afilmar.

Luego del proceso de edicion se analizara el resultado final con las opiniones de como fue
pensado para el rodaje y como quedo montado por otro grupo.
Cantidad de clase: 3

TP 2: Tiempo Cinematografico

Como continuacion del ejercicio anterior y con los mismos grupos de trabajo para rodaje y
edicion, deben agregar al material editado un flashback y una elipsis temporal.
Serealizara una clase introductoria en donde se dara el marco teérico con la ejemplificacion de films que
representen los conceptos.
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También se trabajaran las herramientas de fundidos y algunos efectos de video que puedan

realizar un tratamiento de laimagen como el agregado de filtros.

Si para este practico ya vieron los contenidos y practicas de una correcta grabacion de didlogos
en la materia Sonido (que se cursa paralelamente a esta) pueden agregar dialogos al flashback y una
elipsis temporal, de lo contrario no.

Objetivos especificos

Comprensiony realizacion de flasback y elipsis temporal.

Incorporacion de herramientas nuevas como transiciones y filtros

Consigna

Conlabase delofilmado parael TP1, armarla escena conlaincorporacion de un flashback y una
elipsis temporal.

Nuevamente trabajaran los mismos integrantes del practico anterior para rodaje y edicion. Cada
grupo debera filmar dos escenas nuevas y entregarla para que sea montada como una secuencia nueva.

Al terminar se hara una puesta en comun de toda la clase para escuchar los distintos puntos de
vista desde larealizaciony la edicion.
Cantidad de clases: 2

UNIDAD N 2: MONTAJE EXPRESIVO

TP 3: Montaje Expresivo

En base a los conceptos tedricos de la escuela soviética, se debera analizar las caracteristicas
del montaje expresivo o de atraccion.

Este se basa en la yuxtaposicion de planos que combinados procuran un efecto determinado y
generan un nuevo sentido. El corte se acentua en este tipo de montaje con el criterio del que se sirve para
destacarunaideay sacar al espectador de situacion.

Se trata de un montaje basicamente psicoldgico, pues a veces rompe la logica de las estructuras
tradicionales. El ejemplo mas célebre de este caso es el llamado montaje de atracciones de Serguéi
Eisenstein. (Se proyecta La Escalera de Odesa para su analisis).
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Para ello, es necesario introducir el concepto de montaje vertical y el trabajo en capas, por lo

que, como minimo, trabajaran con dos capas de video en simultaneo.

Para este trabajo, vamos a trabajar en el programa de edicion AVI MEDIA COMPOSER, para
mostrarles en comparacion con el ADOBE PREMIERE como funciona otro programa de edicion muy
usado. Entonces repasaremos el trabajo por ventanas y pestanas, la importacion de archivos al
proyecto, el uso del timeline y el monitor, las transiciones y efectos y exportacion final.

Ademas, se mostraran como ejemplos algun videoarte para trabajar el montaje como una
unidad que genera un sentido nuevo sin lanecesidad de la correlatividad del relato.

Objetivos especificos

Comprensiony aplicacion del montaje expresivo

Primeros acercamientos al montaje vertical

Utilizacion de grafica

Correcto uso del material de archivo (formato, normas, importacion y exportacion)

Uso de las herramientas del programa AVID MEDIA COMPOSER

Consigna

Con las mismas imagenes del ejercicio anterior, mas imagenes de archivo que la catedra
propongay otras que busquen por internet, los estudiantes realizaran una secuencia en donde el tema de
base es “parejas”.

A partir de ahi pueden explorar expresivamente esta tematica generando una reflexion al
respecto, amodo de decoupage.
Cantidad de clases: 3

TP 4: Monografia sobre Xavier Dolan

Realizar una monografia en formaindividual, teniendo en cuentatres films:

Extrano resplandor de una mente sin recuerdos de Michel Gondry

Memento de Christopher Nolan

Mommy de Xavier Dolan

Luego del visionado de los mismos, se trabajara con

Montaje cinematografico. Arte en Movimiento de Rafael Sanchez,

“Enunparpadeo” de Walter Munch'y El Arte del Montaje: Una conversacion entre Walter Murchy
Michael Ondaatie.
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Primera aproximacion al trabajo monografico.

Objetivos especificos

Analisis de textos para extraer conceptos que pueden aplicarse en las peliculas seleccionadas
ConoceraXavier Dolan, un realizador joven que ademas es guionista, actor y montajista de sus films.

Cantidad de clases: Se realiza en forma domiciliaria. Debido a los tiempos estipulados para los
otros trabajos practicos que requieren el uso de las computadoras de la facultad, lleva a plantear la
concrecion de este practico de esta forma. Ya que todos los estudiantes tienen acceso al visionado de
los films y un programa de escritura.

UNIDAD 3: MONTAJE VERTICAL

TP 5: Montaje vertical: Croma, Clonacion y mascaras simples.

Teniendo en cuenta que en los trabajos practicos anteriores los estudiantes ya desarrollaron un
conocimiento de las herramientas de edicion, vamos a profundizar los saberes adquiridos con algunos
ejemplos de montaje vertical como el croma, la clonacion de personajes y el armado de mascaras
simples.

Para ello, el material para ejercitar sera provisto por la catedra y se explicara la forma de trabajo
con el ADOBE PREMIERE y EL AVID MEDIA COMPOSER.
Luego, los estudiantes realizaran los ejercicios propuestos en ambos programas de edicion.

Objetivos especificos

Conocimiento de herramientas para trabajos de composicion digital simples.

Formacion del editor en dos programas para entender a este como una herramienta mas y no
como lo primordial para el trabajo

Consigna

La catedra proveera de videos (que fueron realizados por mi en mi practica profesional) en los
cuales se pueda realizartanto croma, clonacion y mascaras.

Con ellos se mostrara como editar en estos tres casos y los estudiantes deberan realizarlo luego
enlasPC.
Cantidad de clases: 2
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TP 6: Montaje Vertical: Trabajo Final
Realizar un proyecto audiovisual grupal (2 o 3 integrantes) de 1 minuto en el cual se apliquen
todas las técnicas vistas.

El mismo debera contener como minimo tres capas de video en simultaneo. Se puede usar
superposicion, clones, transparencias, croma, filtros, etc.

Objetivo especifico

Integrartodos los contenidos vistos en untrabajo

Consigna

Los estudiantes plantearan un proyecto desde el guion, la realizacion y su posterior
postproduccion. En este caso, trabajaran en el audiovisual que hayan propuesto, editando en el

programa que elijan, el material filmado por ellos.

Cantidad de clases: 4

BIBLIOGRAFIA GENERAL
. Aumont Jacques, Estética del Cine. Espacio filmico, montaje, narracion, lenguaje. Paidos. 1983
. Denevi Rodolfo, Introduccion ala cinematografia. SICA. 2007
. Métodos abreviados de teclado
. Rabiger Michael, Direccion de cine y video. Técnicay estética. IORTV. 2001
. Rafael Sanchez, Montaje cinematografico. Arte en Movimiento. La Crujia. 2003

. Tarkovski Andrei, Esculpir en el tiempo. 2002

. Tutorial de Adobe Premiere

. Tutorial de Avid Media Composer

. Vicente Sanchez-Biosca, Montaje Cinematografico. Paidos. 1996

. Walter Munch, En el momento del parpadeo. Un punto de vista sobre el montaje

cinematografico. Ochoy medio. 2003

. Roy Thompson, Manual de montaje: gramatica del montaje cinematografico. Curso de técnicas
cinematograficas. Plot Ediciones, 2001

. Michael Ondaatje y Walter Murch, El arte del montaje: Una conversacion entre Walter Murch y
Michael Ondaatje. Plot Ediciones, 2007
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FILMOGRAFIA GENERAL

== Elnacimiento de unaNacion. D.W. Griffith

== Lallegadadelhombre alaluna. George Méliés

== Laescalerade Odessa. Elacorazado Potemkim. Serguéi Eisenstein
== MejorImposible de James L. Brooks

== S0loelfindelmundoy Mommy de Xavier Dolan.

== Memento de Christopher Nolan

== Extrafioresplandor de una mente sin recuerdos de Michel Gondry

— Parisescritopor... Directores: Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Claude
== Chabrol, Jean Rouch, Jean Douchet, Jean-Daniel Pollet

== Videoclips de Michel Gondry

EVALUACION
Los estudiantes deberan tener una asistencia del 75 % a las clases de acuerdo a la
reglamentacion de la Facultad de Arte.

Se evaluard la participacion en clase y los trabajos practicos tendran una fecha de entregay otra
de recuperatorio. Ademas se tomara un examen parcial escrito con la bibliografia propuesta.

Todos los trabajos practicos deben ser entregados sin excepcion, y recibiran una nota.
La materia sera promocionada por el estudiante si obtiene una calificacion final de 8 en adelante, que
resultara del promedio entre la nota del parcial y los distintos trabajos practicos.

En caso de tener una calificacion entre 4 y 8 el estudiante aprobara la cursada y rendira un final
oral sobre el material bibliografico y filmografico.

Enelcaso de rendir libre, el estudiante debera presentar una semana antes de la fecha del final un
proyecto para editar en una hora cuya tematica seralibre.

Una vez aprobada esta etapa, debera presentarse en la fecha de examen estipulada por el
calendario académico. Alli llevara todo filmado que cargara en una maquina, para editar y terminar el
proyecto en unahora.
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Luego de aprobar esta parte, el estudiante tendra un examen oral basado en la bibliografia y

filmografia expuesta en este programa.

FUNCIONES DE LA CATEDRA Y PROYECCIONES

La dinamica de las clases es en su mayoria practica. El uso de los distintos programas de
edicion y las diversas técnicas narrativas implican un acompanamiento personalizado para el
tratamiento de los mismos.

Por ello se divide al curso en comisiones ya que trabajan tres estudiantes (como mucho) por
computadora.

Esto requiere un equipo de tres personas para cubrir todas las necesidades puntuales que van
surgiendo enlos grupos.

El trabajo del ayudante consiste en acompanar a los estudiantes, en los distintos trabajos
practicos y aportar a través de clases especificas conocimientos de programacion y de aplicaciones
complementarias a los programas (atajos, preestablecidos, compatibilidad de formatos, FX, etc).

Como trabajo de extension se propone generar un seminario, con un invitado que aborde temas
vinculados con las nuevas tecnologias, y que el resultado del mismo pueda ser proyectado en el Espacio
INCAA UNICEN.

ANEXO1

Poesia Desayuno
Echd el café
Enlataza
Echoleche
Enlatazade café
Echo azlcar
Enelcafé conleche
Conlacucharilla
Lo removio

Bebio el café conleche
Dejo lataza
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Sinhablarme
Encendio

Un cigarrillo
Hizo aros
Conelhumo
Echdlaceniza
Enelcenicero
Sinhablarme
Sinmirarme
Selevanto

Se puso
El'sombrero
Se puso
Lacapadelluvia
Porque llovia

Y sefue
Bajolalluvia
Sinunapalabra
Sinmirarme
Yyotomé
Mirostro entre las manos
Ylloré
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INTRODUCCION

La percepcion visual es asociada generalmente con el patron de luz que llega hasta la retina del
individuo observador. Sin embargo, este patron de luz no permite explicar, por si solo, la rica experiencia
de contemplar una escena. Aunque la operacion de percepcion de un objeto es rapida y no requiere
esfuerzo, su explicacion cientifica es extremadamente compleja [Kell2003]. Si bien aln existen algunas
controversias sobre el mecanismo completo, un eficiente proceso visual requiere la percepcion de
multiples aspectos que se extienden desde los detalles particulares de los objetos individuales hasta la
representacion global de la escena completa. Estos aspectos son procesados en conjunto por el cerebro
mediante diversos mecanismos [Hub2010] que actuan simultaneamente. Una cuestion importante, por
ejemplo, es que la informacion sensorial es inherentemente ambigua: una sola imagen puede ser
coherente con un nimero infinito de escenas tridimensionales. El hecho de que rapidamente sélo sea
percibida una de todas las interpretaciones posibles pone en evidencia que el cerebro es capaz de
obtener visualmente mucha mas informacion de la que llega hasta la retina. Las conjeturas de alta
precision y las inferencias que hacemos rapida e inconscientemente se basan en el conocimiento
adquirido a lo largo de nuestra vida sobre el mundo que nos rodea y en nuestras expectativas sobre la
escenaen particular que estamos viendo [Cav1999].

La diversificacion del arte ha estado acompanada por la sofisticacion de su percepcion.
Afortunadamente, algunos cientificos e historiadores de arte han comenzado a dirigir sus esfuerzos a
las preguntas mas pragmaticas acerca de como percibimos y, asi, a atribuir un significado concreto alas
formas. Sibien el estudio de las artes no es una ciencia, este campo de investigacion cuenta con pautas
basicas establecidas para la recoleccion de datos al igual que cualquier otro. El proceso de formulacion
de una hipotesis, la busqueda de pruebas, su evaluacion y su analisis, la adecuacion y la reformulacion
de ideas tienen caracteristicas propias dentro de esta disciplina [Kem2009].

Cuando se estudian procesos perceptivos humanos, a menudo se omite el extenso cuerpo de
evidencias provenientes del trabajo producido por artistas y artesanos profesionales a traves de la
historia, consistentes en tentativas de representacion ilustrada, con todos los estilos y técnicas
implicados que varian a lo largo de los milenios hasta el dia de hoy. Este producto constituye, quiza, el
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banco de datos mas grande disponible para los investigadores. Mientras el arte de muchas
comunidades especializadas ha mantenido siempre un lugar respetado dentro de la tradicion de la
investigacion perceptiva (el arte infantil, el arte de discapacitados, etc.), las obras de arte mas comunes,
las que se presentan en museos, han sido en gran parte descartadas como evidencia experimental. Sin
embargo, estos datos estuvieron demasiado circunscritos a las convenciones estéticas de las distintas
épocas en que se produjeron, pueden proporcionar mucha informacion sobre la percepcion humana en
general [Jac2004].

Al momento de contemplar una obra de arte, el observador, en general inconcientemente,
intenta encontrar pistas que le permitan entender la obra. El sistema visual integra datos provenientes de
multiples fuentes de informacion para juzgar las posiciones relativas de los objetos dentro del campo
visual. Estas fuentes incluyen la posicion y el movimiento del 0jo, la de la retina, la ubicacion y el
movimiento del objeto, etc., en conjunto con otras diversas sefales [Whi2000]. A modo de ejemplo,
para determinar la profundidad en una imagen el artista utiliza recursos de perspectiva, gradientes de
textura, etc. [Cav1999-2], y de ellos se vale el espectador para encontrar su propio significado de la
obra.

Junto con esto, los artistas son impulsados por un deseo de impacto y de economia visual.
Miles de anos de prueba y error han dado como resultado la elaboracion de las técnicas mas eficaces
para infringir las leyes de la Fisica sin demasiada penalizacion por parte de los espectadores. Es posible
mirar sus trabajos y encontrar que las discrepancias entre el mundo real y el mundo representado por los
artistas revelan sobre el cerebro tanto como el artista revela sobre el mundo que lo rodea.

En este apunte nos centraremos en la percepcion visual de las sombras involucradas dentro de
una obra de arte. Como es de esperar, uno de los criterios utilizados indefectiblemente por los artistas es
el de representar las sombras como zonas mas oscuras que sus alrededores inmediatos. Existe una
enorme variedad de discrepancias entre la luz y las sombras en el mundo del arte. Cuando se
introdujeron en la pintura, hace poco mas de dos mil anos, fue a través del uso de técnicas aplicadas a
regiones puntuales de la obra, entre las cuales estaba, por ejemplo, la de aclarar la superficie de un
pliegue o revelar la presencia de un objeto para hacerlo mas nitido. Esta es una técnica griega, ya
descrita por Plinio el Viejo en el siglo 1 d.C.". Estas técnicas de iluminacion puntual para sombrear o para
enfatizar algunos elementos se comenzaron a aplicar a partir de ideas intuitivas sobre la relacion entre la
posicion de lafuente de luz y del objeto. A lo largo del tiempo, su aplicacion se fue adaptando en parte de

1- Cayo Plinio Cecilio Segundo, conocido como Plinio el Viejo, fue un escritor latino, cientifico, naturalista y militar roma-
no. Naci6é en Comum, la actual Como, en ltalia, en el aio 23 y muri6 en Stabiae, hoy Castellammare di Stabia, el 24 de
agosto del ario 79.
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acuerdo a la evolucion del conocimiento de la iluminacion, pero principalmente de acuerdo a la idea que
se deseaba transmitir a través de cada obra. A pesar de presentar discrepancias con lo observado en el
mundo real, los efectos aplicados siempre funcionaron muy bien, logrando transmitir al espectador el
concepto deseado. Cerca de 1500 afios después, en pleno auge del Renacimiento y cuando la geometria
de la perspectiva fue bien entendida, parecia que la geometria de la luz todavia era ignorada. Atn hoy en
dia, artistas modernos con plena comprension de la fisica de la luz, deciden a menudo utilizar
incoherencias entre la iluminacion y las sombras, ya sea porque esto no juega un papel importante en la
obra, o porque el resultado obtenido resulta mas adecuado a la idea que pretenden expresar con su obra
[Cav1999-2]. Se ha observado que los errores resultantes de iluminacion y de la proyeccion de la
sombra, que podrian ser hallados a partir de cualquier analisis basado en oOptica fisica, pasan
desapercibidos a los observadores menos preparados. Esto favorece al autor de la obra de modo tal que
en ocasiones parece jugar con la luz de acuerdo a su propio criterio. Las razones por las cuales pasan
desapercibidas tales incoherencias en la iluminacion de una escena ofrecen mucha informacion a
ciertas ramas de la neurociencia, permitiéndoles investigar acerca del funcionamiento del cerebro
humano.

LAFISICA DE LAS SOMBRAS

El arte y la ciencia son esencialmente maneras de mirar el mundo, y algunos vinculos entre
ambas disciplinas son evidentes. Durante muchos siglos los fenomenos cientificos han proporcionado
la materia para los artistas. Sin embargo, no es extensamente apreciado que el arte haya sido
estimulado porla cienciay latecnologia. Aun asi, la experimentacion cuidadosa ha sido esencial para los
artistas, produciendo por ejemplo colores satisfactorios de pinturas o esmaltes para ceramica, 0
inventando nuevas técnicas o medios de representacion mas acertados. Desde el Renacimiento los
artistas han utilizado cada ayuda optica disponible, incluyendo lentes, espejos y camaras fotograficas,
para mejorar su representacion de la perspectiva, las complejidades de telas pintadas y los efectos mas
notables de la luz. En el dia de hoy utilizan una gama completa de medios, incluyendo la fotografia 3D, la
electronica interactiva, la robotica y los sitios web. Algunos hacen un amplio uso de la informacion
digital e incluso de la investigacion cientifica en su trabajo. Existe, sin embargo, una conexion mucho
mas fundamental entre el arte y la ciencia: en cierto sentido, percibir y pensar acerca del mundo son un
mismo proceso, y la percepcion visual es vital para este proceso [Cam2004].

Elfendmeno de la percepcion visual en su relacion con el arte es estudiado desde diversas areas
de la ciencia y, en algunos casos, con objetivos similares [Cam2004]. Ha sido abordado desde la
representacion grafica digital, desde la Historia del Arte, y desde areas de investigacion relacionadas
con el estudio de procesos cognitivos 0 médicos. Por ejemplo, a partir de opiniones surgidas desde
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algunos sectores de la Historia del Arte acerca de laimportancia del trabajo en equipo entre neurélogos e
historiadores, se han realizado avances concretos en la comprension de visualizacion de formas y
contornos, restando algo de importancia a aspectos mas abstractos como, por ejemplo, la belleza
[Kem2009]. Desde ese aspecto, la neurologia ha logrado importantes progresos a partir de estudios
realizados sobre obras de arte. Para ampliar la informacion sobre estos temas podria ser recomendable
comenzar con la lectura de la referencia [Cav2005] y de la bibliografia que alli se cita. Por su parte,
también el arte se ha valido de la neurologia para creaciones artisticas en cine, educacion y
entretenimiento, television, literatura, etc., centrandose sobre las diversas maneras en que la fisiologia
humana modela la naturaleza de su experiencia para generar imagenes, aportando datos y experiencias
efectivas para el estudio de la evolucion de la percepcion [Fra2009, Sia2002].

Desde la Fisica se han realizado numerosas contribuciones en aspectos relacionados con la
percepcion. En este capitulo se describiran algunas herramientas que han sido aplicadas para el estudio
de la percepcion visual, particularmente en relacion con lailuminacion y laformacion de sombras.

Desde el punto de vista de lailuminacion un cuerpo puede ser luminoso o iluminado. En el primer
caso el cuerpo produce luz, como por ejemplo una estrella, mientras que en el segundo caso solo recibe
luz. A modo de ejemplo, por tratarse de un cuerpo iluminado, podemos percibir lo escrito sobre esta
hoja, siempre que contemos con unafuente de luz que lailumine. Enlo que se refiere alafuente de luz, en
el contexto de este capitulo solo las clasificaremos de acuerdo a su tamano respecto al del objeto
iluminado, y, por lo tanto, podra ser puntual o extendida. Denominaremos fuente puntual a a luz que se
origina en un espacio mas o menos reducido comparado con el objeto que estailuminado. Unafuente de
este tipo tiene una dimension lo suficientemente pequena, en relacion a la distancia entre ella y la
superficie iluminada, de maneratal que aquella puede despreciarse en los calculos o en las mediciones.
Por su parte, una fuente extendida es la que se genera en un espacio de dimensiones similares o
minimamente comparables a las del objeto iluminado.

Las sombras’ son regiones de una superficie que no reciben ninguna iluminacion atun cuando
una la fuente de luz la esté irradiando [Mam1998]. Es importante destacar que las sombras pueden
clasificarse sobre labase de como se forman sobre una determinada superficie. Lo usual es dividirlas en
dos grupos: las sombras /igadas y |as proyectadas. Considerando la iluminacion a partir de una fuente
puntual, las sombras ligadas se forman cuando una superficie obstruye la luz que cae sobre si misma.
Las sombras proyectadas, por su parte, se forman cuando un cuerpo obstruye la luz que cae sobre otra
superficie. En este ultimo caso, se proyectara una “imagen” del cuerpo sobre la superficie obstruida, y la

2- Sombra: del latin umbra, “oscuridad”, “falta de luz”.
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sombra proyectada estara rodeada de luz (Figura 1). Las sombras proyectadas deben distinguirse del
sombreado: las regiones sombreadas enfrentan directamente a la fuente de luz, pero un cambio en la
orientacion de la superficie causara un cambio gradual en la luz reflejada [Kni1997]. Si en cambio, una
superficie es iluminada por una fuente de luz extendida, las sombras proyectadas tendran penumbra’, es
decir, limites borrosos que se forman por la transicion gradual entre las regiones totalmente iluminadas y
las regiones totalmente sombreadas de una superficie [Mam1998, Kni1997].

Si bien su interpretacion es un ejercicio complejo que no esta dentro de los objetivos de este
apunte, una sombra puede brindar informacion sobre los agentes que intervienen en su formacion: la
fuente de luz, el objeto que proyecta la sombra y la superficie sobre la que se proyecta la sombra,
comunmente conocida como pantalla (Figura 1). Mientras que una sombra proyectada involucra la
presencia de los tres agentes, para una sombraligada solo bastan la fuente de luz y el objeto. La principal
informacion obtenida se relaciona con la posicion de la fuente de luz y con las caracteristicas del objeto
responsable de la sombra: su forma, su inclinacion respecto a la pantalla, etc.. En segunda instancia, y
generalmente con ayuda de alguna informacion extra, pueden hacerse inferencias acerca de la
intensidad de la fuente de luz y sus caracteristicas (puntual o extendida), texturas de los objetos o de la
pantalla, etc..

Figura 1: sombra proyectada y sombra
: abjk ligada, producidas por una esfera
ubicada entre una fuente de luz puntual

y una pantalla.

sombra proyectada sombra ligada

Lainformacion proveniente de las sombras ligadas esta necesariamente limitada a laforma de la
superficie en la que se plasman. Las sombras proyectadas, por otro lado, estan relacionadas con dos
superficies diferentes: la de la superficie del objeto iluminado y la de |a pantalla. Como tal, las sombras
son potencialmente informativas acerca de las formas de cualquiera de las superficies y de la

3- Penumbra: del latin paene, “casi”, y umbra, “sombra”.
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distribucion espacial de la escena. Para el diseno espacial de una obra se tienen en cuenta las relaciones
espaciales entre las superficies de la escena, tanto cualitativamente (por ejemplo, el objeto A estd a la
derecha del objeto B) como cuantitativamente (por ejemplo, la distancia entre los objetos Ay Bes 5 cm).
La diferencia principal entre las funciones de las sombras ligadas y las proyectadas, por lo tanto, es que
las primeras responden a cuestiones sobre propiedades localizadas puntualmente en una determina
region de la escena, mientras que las segundas, a cuestiones sobre las caracteristicas de la escena
global. Por ejemplo, la forma que tiene un objeto produce una sombra ligada particular (Figura 2), pero a
suvez, eltamano de la sombra proyectada cambia de acuerdo a la distancia entre dicho objeto iluminado
y la pantalla [Mam1998]. En este punto es interesante hacer notar que la localizacion de la sombra
proyectada sobre la pantalla es un ejercicio sencillo, siempre y cuando la ubicacion de la fuente de luz
esté bien definida; de la misma manera, si la sombra proyectada esta bien definida, faciimente puede
deducirse la ubicacion de la fuente.

L

° @ Figura 2: la sombra
ligada a un objeto esta

relacionada con la
forma de éste.

LUCES Y SOMBRAS EN EL ARTE

Por definicion las artes visuales se basan en ver y sentir. El artista se esfuerza por expresar el
efecto que le produce algo que esta mirando, y esa representacion puede tratarse de algo concreto o
abstracto. Aun trabajando en dos o tres dimensiones, ellos son sensibles a la linea, laforma, la textura, el
color, el contraste, etc.. Incluso pueden incluir referencias visuales a la obra de otros artistas, algo que
solo un publico educado en el arte sabra apreciar. Por su parte, el observador, cuando contempla una
obra de arte, dificilmente confunda la idea acerca de la escena que se esta representando. En la mayoria
de los casos, el observador puede encontrar un sentido de espacio y de iluminacion,
independientemente de las desviaciones respecto del realismo, propias del movimiento artistico de que
se trate. Algunas desviaciones tales como los deconstrucciones en los rostros de Picasso, los
sombreados extremadamente coloridos de Matisse o las desvanecidas escenas de la escuela
impresionista, entre algunos ejemplos, son explicadas como caracteristicas propias al estilo del artista.
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Sin embargo, existe toda una serie de reglas fisicas que se verifican en una escena real y que son
opcionalmente aplicadas o transgredidas en algunas obras de arte, ya sea en pintura, cine o teatro. Estas
transgresiones a la fisica pueden manifestarse en sombras, coloreados, reflexiones o contornos
imposibles, y a menudo pasan desapercibidas por el observador, sin interferir con la interpretacion que
él hace de la escena. El hecho de que no se perciban tales trasgresiones revela que nuestro cerebro
utiliza una fisica muy reducida y simple para la compresion del mundo. Los artistas a menudo
aprovechan la utilizacion de esta fisica alternativa debido a que estas desviaciones del mundo real no
interfieren con lo que percibe el espectador y pueden ser una buena herramienta para remarcar la idea
que se pretende transmitir con la obra.

Enloque serefierealaluzy alas sombras, es evidente que el observador no aplicara las leyes de
la Optica geométrica para reconstruir la ubicacion de la fuente luminosa. Como ha sido descrito
anteriormente, las sombras seran las responsables de dar a la escena las diferentes sefiales de
profundidad y de distribucion de los objetos que la compongan. Estas sefiales son utilizadas por el
artista para facilitar al observador en armar la composicion de una escena tridimensional. El mensaje
obtenido de esa manera es similar al que se obtiene al observar el mundo real; la informacion es rica y
redundante, por lo que no tenemos que analizar mucho mas que una region pequena de la imagen para
resolver cualquier tipo de ambigliedad representada [Cav1999-2].

A modo de ejemplo, se analizard la obra £/ nacimiento de la Virgen de Fra Carnevalle, expuesta
actualmente en el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, y usualmente utilizada para analisis de
percepcion visual en varios articulos cientificos [Cav2005]. Esta pintura es un panel lateral de un retablo
de gran originalidad que se le encargo en 1467 para el decorado de laiglesia de Santa Maria della Bellaen
Urbino. Un panel de compania, La presentacion de la Virgen, pintado por el mismo autor, se encuentraen
el Museo de Bellas Artes de Boston. Estas caracteristicas permiten atribuir a la obra un caracter
altamente religioso, muy comun en las pinturas de la época [New2009]. La pintura puede ser catalogada
como una escena de género y representa, ubicadas en un segundo plano, a la Virgen infante bafada por
las parteras. El primer plano esta adornado principalmente con detalles de la participacion en la vida
cotidiana. El imponente edificio, decorado con relieves derivados de la escultura romana, refleja la
arquitectura del Palacio Ducal de Urbino *Figura 4).

La tela es de un innegable éxito estético: el artista logro capturar el espacio y la luz del foro de
manera atractiva, y la escena parece realista. A primera vista la obra presenta una exquisita distribucion
de los elementos que el autor desea representar, a saber, la escena del acicalado de la Virgen, la

4- El Palacio Ducal (Palazzo Ducale) de la ciudad italiana de Urbino, de estilo renacentista, es uno de los monumentos
mas importantes de ltalia, catalogado en la lista de la UNESCO como Patrimonio Mundial
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arquitectura de la época y la vida de la sociedad. Esta pintura data del principio del Renacimiento, un
momento historico en que se concedid mucha importancia a la arquitectura. De hecho, aqui la
perspectiva es perfecta, lo que provoca que el edificio pareciera real. Por otra parte, el pintor hace un
buen uso de las sombras: por ejemplo, las de los personajes del primer plano indican correctamente la
posicion de cada uno, reforzando la idea de un dia soleado. Asi pues, élas sombras sobre |a tela son
realistas? Pocos espectadores dudarian en decir que son incorrectas. Sin embargo, un examen
profundo revela que muchas de estas sombras son realmente imposibles. Antes de indicar los errores
deslizados enlaobra, se desea hacer hincapié en dos elementos. Primero remarcar que, a pesar de esos
errores, las sombras participan en el realismo de la escena porque éstos pasan generalmente
inadvertidos. Luego lo que es obvio, pero se debe destacar: estos errores no perjudican en absoluto la
calidad artistica del cuadro [Cav2006].

Figura 3: Detalle de “El Nacimiento de la Virgen”
de Fra Carnevalle (1467), Museo Metropolitano
de Arte de Nueva York.

Cuando se realiza un analisis minucioso de E/ nacimiento de la Virgen, se puede observar que
presenta algunas inconsistencias graves desde el punto de vista de la iluminacion. Por ejemplo, la gente
representada en primer plano muestra sombras profundas, pero los de la plaza, por encimay a la
izquierda, no lo hacen. También faltan otras sombras, tales como las de algunas columnas. El error (0 el
efecto) mas importante esta en el centro del cuadro, alli donde se bana a la nifa. Las mujeres que se
ocupan de Maria proyectan sombras hacia ella, pero ésta se encuentra muy bien iluminada. Los
personajes de un plano mas alejado no proyectan sombra. La pared de la derecha resulta muy luminosa,
aun cuando la organizacion del edificio revela que esto es imposible porque la pared opuesta impediria la
entrada de la luz al recinto principal. Ademas, ninguna fuente de luz puede explicar las sombras en las
esquinas superiores de la pared de la derecha. Sialli hubiera sombras, serian las que proyectan los arcos
y, por supuesto, serian curvadas y no derechas [Cav2005].
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Elanalisis anterior demuestra que la principal inconsistencia, desde el punto de vista de la Fisica,
proviene del hecho de que la escena esta iluminada por mas de una fuente de luz a la vez. Al no existir la
posibilidad historica de la iluminacion artificial con luces de alta intensidad, se puede deducir que el
autor se vio obligado ailuminar de manera diferente distintas zonas de |a pintura con la finalidad de poder
alcanzar todos los objetivos que se habia propuesto con la obra. En cada una de esas zonas el pintor
presenta distintos detalles con los que pretende captar la atencion del observador. Gracias a esta
maniobra, Fra Carnevale ilumina las distintas zonas de la escena de tal modo que algunos detalles
resulten mas notorios. Por ejemplo, el corazon del tema —la zona de la casa en que se esta banando a la
nina—tiene luz plena, atin cuando todo indica que deberia estar ala sombra [Cav2006].

Si el pintor pretendia que el observador aprecie los detalles de la arquitectura, de la sociedad y de
la Virgen a la vez, estuvo obligado a recurrir a ciertas incoherencias en lailuminacion de distintas partes
de su obra. Esto se puede verificar en la imagen de la Figura 4, donde la obra se ha modificado
digitalmente considerando una tnica fuente de luz, ubicada en un sitio fijo. Gomo se puede apreciar, el
resultado de presentar las sombras tal como corresponderian desde el punto de vista de la Fisica es la
pérdida de los objetivos de la obra en si: la Virgen se pierde entre las sombras del interior de la plazay la
arquitectura interna del sitio es practicamente opacada. En laFigura 5 se presenta un pequeno detalle de
la obra en la que se han eliminado digitalmente los efectos de iluminacion y de sombras (figura de la
derecha). El resultado demuestra que la sensacion de profundidad de la obra se pierde completamente y
los personajes representados parecerian resultar adheridos sobre un fondo que facilmente podria ser
ajenoaellos.

Otra posible explicacion sobre las inconsistencias luminicas consistiria en dudar acerca de l0s
conocimientos del autor sobre algunos detalles de la geometria de la luz. Sin embargo, indagando sobre
la preparacion académica de este artista, se pone en duda tal suposicion: fue alumno del pintor de
Ferrara Antonio Albertide, con el que adhirio al estilo gético tardio. El estilo gotico es muy reconocido
por su implementacion en la arquitectura y por sus intrincadas formas geométricas, en especial en
cupulas de iglesias con forma de agujas. Luego trabajo con importantes maestros como Fra Filippo
Lippi, Brunelleschi o Donatello, entre otros. Si bien existen algunas opiniones dispares entre algunos
historiadores de arte, resulta poco probable que, luego de tal formacion artistica, Fra Carnevalle tuviera
pocas herramientas sobre la geometria de la iluminacion.
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Figura 4: la misma obra de la Figura 3, pero retocada
de acuerdo a un criterio unico de iluminacion, prove-
niente de una dnica fuente de luz.

Figura 5: un detalle de la Figura 4; comparacion de una escena con (izqg.)
y sin (der.) el efecto de las sombras. Para mas detalles ver el texto.

Se denominan senales locales a aquellas estrategias de representacion utilizadas por el autor en
unazona especifica de la obra. Una senal local puede ser la presentacion de una forma tridimensional, un
efecto de profundidad, una distancia respecto al primer plano, etc.. Por ejemplo, en |a obra que se esta
analizando, el autor dibuja los personajes del primer plano de mayor tamaro que los del segundo plano a
modo de sugerir que los primeros estan mas cerca del observador. Cuando un espectador observa una
obra de arte, en general solo escoge pequenas regiones de analisis, las cuales contienen algunas
sefiales locales a modo de representacion de algun efecto. Desde el punto de vista de la percepcion
visual, las senales locales son muy significativas, aunque sean incompatibles con las sefiales locales
ubicadas en otras zonas de la pintura. Para ventaja del artista, estas incompatibilidades son las que
usualmente pasan generalmente desapercibidas al observador.

Puede surgir el interrogante de si el cerebro, al pasar por alto esas incoherencias entre una
escena real y la representada por el artista, esta funcionando mal. Pero la respuesta es casi obvia: iel
cerebro funciona perfectamente! Algunos observadores no ven estas transgresiones a la Fisica, debido
a que el sistema visual ignora varias normas de la dptica, y toma algunos “atajos” para interpretar mas
rapidamente una escena [Cav2005]. Asi pues, las leyes que siempre se respetan en las escenas reales y
que son secundarias para la definicion de los objetos y las superficies principales de una escena tienen
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poco valor para nuestro cerebro. Por ejemplo, el hecho de que bajo una misma iluminacion los objetos
tienen sombras similares; de que en una parte oscura los objetos estan poco iluminados, etc.. En
pintura, segun el efecto buscado, el artista puede respetar estas leyes o infringirlas, debido a que cuenta
con la ceguera parcial del espectador. Al descubrir estos atajos y al liberarse de las leyes de la Fisica, un
pintor actia como un neurtlogo que estudia el sistema visual: adapta las leyes de la fisica y las
transgrede contal que el efecto sobre el espectador sea el que busca [Cav2006].

Mediante el disefio de diversas experiencias, entre las que se involucran obras de arte, se ha
demostrado que a partir de cierta edad nuestro cerebro es capaz de brindar informacion acerca de una
imagen “real” captando sélo algunas partes de ella. Existen numerosas publicaciones cientificas
relativas al tema y aqui se citan solo algunas: Ede2002, Sim2002, Sak2005, Cav1989, Mam2008,
And2008, 0st2005, Qui2008. Ha sido comprobado que para la seleccion de una interpretacion
particular entre las maltiples posibles, y para poder resolver ambigiiedades de informacion que brindan
las sombras, el sistema visual se limita a utilizar el conocimiento previo del observador. Estas
limitaciones pueden ser infringidas al percibir nueva informacion contradictoria, por ejemplo, al advertir
que la ubicacion de la fuente de luz es la incorrecta a la que se suponia al principio [Mam1998]. Los
resultados obtenidos indican que imagenes conocidas tienen mas probabilidad de obtener respuestas
cerebrales que aquellas sobre las que los observadores no han tenido conocimiento previo. Estos
resultados sugieren, ademas, que los estimulos pertinentes estan codificados por una mayor
proporcion de neuronas que los estimulos menos relevantes, dado que el observador los conoce y
puede vincularlos a una mayor variedad de experiencias y recuerdos previos [Vis2008]. Esta Fisica
interna simplificada, empleada por la zona visual de nuestro cerebro, no se utiliza s6lo para apreciar
pinturas, sino también para tener una percepcion rapida y eficiente del mundo real que rodea al
individuo. Este tipo de proceso cerebral se desarrolla durante un lapso de tiempo muy reducido y sobre
la base de la combinacion de la informacion recibida por los 0jos y la informacion previa acumulada
durante los anos de vida. Este mismo mecanismo es el que permite, por ejemplo, comprender el
segmento de poesia presentado en laFigura 6.

50Y UN GU3RR3R0 MA5
D3 3573 ROCK QU3 357A QU38R4D0
3570Y P4R4 3L M4NG4Z0
50Y 3L iDOLO D3 LO5 QU3MA4D05
NO 5E MUY 813N 4DOND3 VoY,
M1573R105 713N3 L4 CANC10N Figura 6 : la informacion

M3 GUS74 L4 TRANQUAL1DAD D3 UN C3M3N73R10 V1340  récipidaporios ojosyla
informacion previa acumulada

73M3L,3 4 L0~5 Vivos en nuestro cerebro nos permite
NUNC4 73 H4RAN D4NO L05 MU3R705. leer esta poesia [Gie2001].
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Simultaneamente a lo expuesto, desde el punto de vista de la iluminacion, se comprob6 que los
observadores son a menudo muy insensibles a las incoherencias de la direccion de lailuminacion en las
escenas. Esto permitio concluir que el sistema visual no intenta verificar la coherencia global de las
estimulaciones surgidas de la direccion de la iluminacion local. Las sombras reales estan sujetas a un
amplio conjunto de restricciones, pero pocas de ellas parecen ser controladas por el sistema visual. De
esta manera, un artista puede utilizar una representacion muy poco realista y aun asi lograr un gran
impacto en el espectador. Es importante sefialar que la simplificacion de las reglas de la Fisica que nos
interesan (y los efectos que los artistas usan) no se basan en las convenciones cambiantes de la
representacion artistica. Estas normas simplificadas se basan enlafisiologia del cerebro.

Finalmente, es importante destacar que este tipo de efectos ha sido utilizado hasta el dia de hoy,
tal como se desprende del analisis de pinturas de diversas épocas, ain de algunas pertenecientes a
movimientos relativamente recientes. Este tipo de imagenes abundan enlas pinturas del arte occidental,
incluso en las de artistas que dominan el arte de la sombras como Salvador Dali, Giorgio de Chirico, o
Yves Tanguy, del que se da un ejemplo en laFigura 7. En ésta se muestra un paisaje desértico surrealista,
tipico de la obra de Yves Tanguy, donde objetos sin sentido proyectan sombras extensas. Las sombras
tienen un alto contraste y sus contornos parecen sequir fielmente los detalles intrinsecos de los objetos.
Sinembargo, las posiciones de estas sombras son incompatibles con una tinica fuente de luz.

Figura 7: Yves Tanguy Indefinite Divisibility (1942). Oleo sobre tela, Albright-Knox Art Gallery, Buffalo,
NY. Las flechas en la imagen en tonos de grises de la derecha indican la direccion de la que proviene
la luz
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EnlaFigura 7 (b), entonos de grises, se muestra Ia solucion al problema de la correspondencia
entre la sombra y algunos pocos detalles seleccionados. Si se utiliza una sola fuente de luz, todas las
lineas que representan los rayos de luz entre los objetos y las sombras deberian ser paralelas entre si. Se
podria argumentar que Tanguy era consciente de estas contradicciones y que las estaba utilizando
deliberadamente con el objeto de subrayar la impresion surrealista. Alternativamente, podria ser
simplemente que al artista no le importara tanto la ubicacion de las sombras porque sabia que el
espectador no tomaria en cuenta la incoherencia presentada. Esta dltima interpretacion es consistente
con la hipotesis de que los observadores utilizan solo una representacion grosera de la escena
presentada pararesolver el problema de la correspondencia entre el objeto y su sombra [Mam2004].

CONCLUSIONES

En este trabajo se exponen algunos resultados obtenidos del trabajo interdisciplinario entre
fisicos y neurologos sobre la percepcion visual del ser humano, en particular aquellos concernientes
con larelacion entre lailuminacion y las sombras utilizadas en pintura.

A partir del analisis detallado de diversas obras de arte, se han detectado incoherencias entre la
iluminacion utilizada y las sombras proyectadas por los objetos que componen la obra. Es posible iniciar
dicho andlisis a partir de la aplicacion de conceptos de Fisica, relacionados principalmente con optica
geométrica. En este apunte se presentan los analisis de dos obras pertenecientes a movimientos
artisticos bien diferentes y separados en el tiempo como lo son el Renacimiento y el Surrealismo.

Anos de experiencias en conjunto han podido demostrar que el ser humano puede percibir
imagenes completas observando solo pequefias porciones de una obra, siendo el cerebro el que se
encarga luego de darle un sentido a lo representado. Se pudo comprobar que el sistema visual del ser
humano utiliza una Fisica muy simplificada, pero que permite obtener una percepcion rapida y eficiente
del mundo real. Aun se ignora hasta qué punto los artistas mas antiguos conocian este comportamiento
del cerebro, pero resulta claro que existia un conocimiento acerca de la posibilidad de utilizar efectos
visuales diferentes en distintas zonas de una misma obra, con una alta probabilidad de que pasaran
totalmente desapercibidos por el observador.

Teniendo en cuenta lo expuesto en este apunte, la proxima vez que el lector admire una obra de
arte, y después de haber apreciado su belleza y su estilo, se lo invita a observar con mas detalle
buscando las posibles “licencias artisticas” que se ha tomado el autor. Sera sumamente placentero
descubrir que una vez mas el cerebro se ha dejado enganar por el artista, prefiriendo la emocion del
placer visual, obviando los detalles que trasgreden la naturaleza de la Fisica de la luz.
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Facultad de
Comunicaciones de la
Universidad de Lima.
Recientemente public
El concepto-signo
natural en Ockhan,
donde destaca la
preeminencia de la
semiosis sobre el signo
enla semi tica actual.
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El sentido hecho
significacion

4y scar QUEZADA M. (¥)

| sentido es una pro-

piedad com n a to-

dos los conjuntos

significantes (Il me-
seles texto, discurso o rela-
to)!. El concepto de sentido
es indefinible. Greimas ase-
vera que es dif cil hablar del
sentido y decir algo sensato
acerca de | Intuitiva o in-
genuamente son posibles
dos accesos al sentido: pue-
de ser considerado ya sea
como lo que permite las
operaciones de transposi-
¢i n, ya sea como lo que
fundamenta la actividad hu-
mana, en cuanto intencio-
nalidad.

Primero hay sentido y, lue-
go, negociaci n, intercambio
de sentido en interacciones
(de las cuales la interacci n
comunicativa es s lo una ins-
tancia). As , el sentido nunca
est  estabilizado sino, m s
bien, en proceso: el sentido
emerge, y esta emergencia
deviene en productividad
mediante conti-
nuas transposi-

ca del filme. Es decir, trans-
pongo el sentido del len-
guaje cinematogr fico al de
mis palabras.

Fontanille, en un gesto
m s fenomenol gico, postula
que el sentido es, primera-
mente, una direcci n: decir
que un objeto o unasituaci n
tienen sentido es, en efecto,
decir que tienden hacia algu-
na cosa (o que quieren decir
algo). Se trata, entonces, de
un efecto de direcci n'y de
tensi n, m s menos cognos-
cible, producido por un obje-
to, una pr ctica o una situa-
ci n cualquiera.

El sentido es imaginado,
pues, como materia prima en
tensi n, en transposici n per-
manente. El sentido no est
en algo. M s bien algo hace
sentido hacia algo. Se trata
de un fen meno emergente,
fluido, casi aleatorio. El senti-
do se hace y deshace gracias a
relaciones y operaciones en
cualquier materia.

Esta materia del sentido
puede ser de naturaleza f si-
ca, psicol gica o social. Pero

no por ello se trata de una

materia someti-
da exclusiva-

ciones. Hacer sentido mente a las le-
En  conse- es,ala Iarga, un Ves del mundo
cuencia, hay que f sico, psicol
pasar a un nivel creer entender gico o social
distinto de inter- @l mundo. Dar pues est atra-
pretaci n para genticdo es vesada por ten-
que haya senti- siones y por di-
do. Al respecto, hac?r mundo, recciones.
la epistemolog & realidad. La condici n
semi tica tenn ——————————— m nima

como primera ta-

rea elaborar la tipolog a de
transposiciones del sentido
en las diversas pr cticas dis-
cursivas.

La gama de transposicio-
nes es grande y variada: la
descripci n, la par frasis, el
comentario, el an lisis, la
comprensi n, la interpreta-
ci nsont cnicas transpositi-
vas. Una pel cula tiene senti-
do param porque salgo del
cine, me encuentro con al-
guien y le cuento algo acer-

que una mate-
ria cualquiera produzca un
efecto de sentido identifica-
ble es, entonces, que est so-
metida a eso que llamaremos
una intencionalidad, una
orientaci n hacia algo. La
identidad de algo consigo
mismo, expresada en la tau-
tolog a (“una rosa es una ro-
sa”) no compete a la semi ti-
ca; para que haya sentido, al-
go debe estar por algo, soste-
ner una relaci n de alteridad
(“una rosa significa amor... u

En sus inicios, la semi tica se present como una serie de
investigaciones sobre los distintos sistemas de signos de una
sociedad. En la actualidad, el nuevo rumbo que ha tomado
este proyecto cient fico destaca la importancia de la

percepci n, el punto de vista del sujeto —ante todo corp reo-
que percibe el mundo. En consecuencia, la significaci n es un
proceso, presente en un discurso.

para




otra cosa”).

Si se postula que el senti-
do “est " en los objetos, co-
mo el caracol en su concha;
entonces los objetos apare-
cen componiendo “signos”
(“significados” recubiertos y
descubiertos por “signifi-
cantes” fijos). Al superar ese
modelo del signo, la semi -
tica asume el discurso como
acto orientado a hacer sen-
tido.

Esto quiere decir, para se-
guir con la met fora animal,
que el sentido es m s af n con
la luci rnaga o el f nix, ani-
mal dif cil de aprehender, al
que procuramos por lo menos
entender y que no tiene la
costumbre de permanecer in-
m vil en un sitio determina-
do, detr sdealg nsignifican-
te manifiesto que le servir a
de concha protectora y, al mis-
mo tiempo, reveladora.

Las palabras, las im ge-
nes, los gestos cambian siem-
pre de sentido m s all de
los esfuerzos institucionales
por crear convenciones esta-
bles, fijas, seguras. Por eso,
el campo de ejercicio emp ri-
co de la semi tica es hoy el
discurso y no el signo.

Landowski nota, con su-
ma lucidez, que, en verdad,
la propia palabra “sentido”
parece haber sido inventada
para dar lugar a los m s va-
riados juegos y problemas se-
m nticos. Primero, y depen-
diendo de la forma en la que
se utiliza, el “sentido” de esa
palabra, al menos en espa-

ol, se transforma, o incluso
se invierte.

Cuando aparece como
sustantivo toma aproxima-
damente el valor de sin ni-
mo de la palabra “significa-
ci n”. En compensaci n,
cuando se le utiliza en su
funci n verbal —por ejem-
plo, cuando se relata lo que
“ha sido sentido” por al-
guien en tal circunstancia-
pasa a designar casi lo
opuesto: no ya lo que el su-
jeto entendi , sino lo que
sinti : grosso modo, su
“sensaci n”. Hasta que, en
el | mite, ser posible "ha-
ber sentido” positivamente
que, en lo que se sinti , no
“hab a sentido” alguno...

A ade Landowski que la
confusi n terminol gica au-
menta cuando, por un lado,
est n os sentidos -mirar, to-
car, etc— que “sienten”, y, por
el otro, el sentido - la signifi-
caci n-de aquello que as ha
sido “sentido” y que escapa al
alcance de los llamados “sen-
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tidos”. Coexistir an, indepen-
dientemente una de otra, dos
maneras de relacionarse con el
mundo: una, a trav s de los
sentidos pero sin sentido; y la
otra, con sentido pero m s all
de los sentidos.

La primera manera se jus-
tifica a trav s del car cterin-
mediato de los objetos refe-
renciales presentes al alcan-
ce de nuestro aparato senso-
rial. Cuando se trata de ex-
plicar la segunda, la nica
capaz de dar a ese mundo
sus contornos de universo in-
teligible —es necesario postu-
lar adem s la existencia de
una competencia de otro or-
den, espec ficamente huma-
na, en oposici n con las fa-
cultades movilizadas por el
nivel precedente. Estas Iti-
mas, por ser “meramente
sensoriales”, son tambi n
comunes a casi todo el reino
animal.

Operando de acuerdo con
su propio r gimen de produc-
¢ n de conocimiento, e inter-
viniendo, se supone, “des-
pu s” del sentir, “m sall " de
lo sensible o “fuera” de los
sentidos, es esa competencia
singular la que nos permite
aprehender “sem nticamen-
te” lo real (captaci nsem nti-
ca) y reconstruirlo “concep-
tualmente” —es decir, hacer
significar las cosas.

Lo que encontramos aqu ,
y no por casualidad, es una ¢ -
lebre dicotom a: al “cuerpo” (a
los sentidos) le pertenece todo
el dominio —pero s lo el domi-
nio- de lo sensitivo; el “alma”
(la parte del sujeto que, su-
puestamente, funciona “m s
all de los sentidos”, cualquie-
ra que sea el nombre que se
escoja para nombrarla) nos re-

mite a lo cognitivo.

Esas distinciones inscritas
“espont neamente” en la len-
gua, reaparecen en la mayor
parte de teor as “cient fica-
mente” elaboradas al respec-
to, en las que se traducen, en
forma de un desdoblamiento
funcional del sujeto, como dos
instancias jer rquica y casi
axiol gicamente articuladas.

Una de ellas considerada no
s lo funcionalmente como la
primera, sino concebida, ade-
m s, como la m s “primaria”,
lleva al sujeto a “empezar” por
experimentar a trav s de los
cinco sentidos variadas sensa-
ciones; la otra, de orden supe-
rior, es la que permite que esos
datos sensoriales de base sean
“ulteriormente” reelaborados
e interpretados: se dice que de
las simples sensaciones se pasa,
entonces, al nivel de la percep-
¢ n. Pero la semi tica cl sica
nos muestra que toda sensa-
¢ ny, por ende, todo pensa-
miento, est mediado por sig-
nos: “nada hay en el intelecto
ni en la sensaci n que no haya
estado previamente en un sig-
no", dir amos, parafraseando la
m xima aristot lica.

En ese marco, se ve bien
cu | es el lugar del “sentido”:
llega, por as decir, ya construi-
do o dado de modo semi tico
en la fase de la elaboraci n
perceptiva, en el momento en
el que el sujeto reconoce y
nombra los objetos que tiene
delante de s . La competencia
cognitiva en juego es, por lo
tanto, una competencia b si-
camente ling stica gracias a la
cual se atribuyen a las unida-
des referenciales, perceptibles
en el mundo exterior, “sus”
significaciones; por lo general,
aquellas que ya est n codifica-
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Una pel cula tiene
sentido param
porque salgo del
cine, me encuentro
con alguien y le
cuento algo acerca
del filme. Es decir,
transpongo el
sentido del lenguaje
cinematogr fico al
de mis palabras.
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1 Empleo el t rmino “conjunto significante” para hacer referencia a cualquier
conjunto de mensajes que funcione de modo unitario; o sea, como totalidad
estructurada y aut noma. As, una pel cula, una ceremonia, una canci n, un
acto deportivo... devienen en conjuntos significantes en cuanto magnitudes
que pueden ser construidas como objetos de an lisis. Desde la posici n del
receptor, dichos conjuntos significantes se hacen inteligibles, esto es, pueden
ser “le dos” y entendidos en distintos niveles. Eso nos permite hablar del

conjunto de lo significado por ellos.

das en la lengua.

As seremos conducidos,
por otro camino, a una con-
cepci n t picamentesemiol -
gica del sentido, es decir, ancla-
da en la tradici n del signo es-
tabilizado. Si la adopt semos,
nos alejar amos de nuevo de
cualquier posibilidad de apre-
hender el fen meno mismo de
la emergencia del sentido. De-
jar amos de abordar la signifi-
caci n como acto proveniente
de la efectiva presencia del
mundo ante el sujeto, as co-
mo de la presencia rec proca
del sujeto ante un mundo indi-
sociablemente inteligible y
sensible, en el cual lo cognitivo
no se opone a lo sensitivo sino
que nace, crece y muereen |
un mundo donde no hay senti-
do fuera de los sentidos, ni al-
masm sall de los cuerpos.

Adem s, si nuestro cuerpo
se desconectase de esta reali-
dad espec ficamente humana
y social que es el sentido, que-
dar a reducido a un conjunto
funcional de rganos, ser a un
cuerpo “sin alma”.

Hacer sentido es, a la larga,
un creer entender el mundo.
Dar sentido es hacer mundo,
realidad. El mundo as creado
y cre do es, entonces, algo de
alg n modo controlado. Ese
manejo del mundo permite
orientar los fen menos que en

| se producen a ciertos fines y
metas. La naturaleza no tiene
sentido paras misma, est he-
cha de procesos sin sujetos ni
fines. El hombre en cultura to-
ma posici n como fuente de
metas, hace planes, proyectos;
adem s, nunca puede ver ¢ -
mo son las cosas, m s bien las
cosas tienden a ser como las
ve. As, los fen menos adquie-
ren sentido seg n la sociedad
y el momento hist rico en el
que tengan lugar.

Entonces, el punto de vista
se constituye como principio or-
ganizador de toda orientaci n
discursiva (lo que el hincha de
un equipo vive como una victo-
ria inolvidable, el hincha del
equipo rival lo vive como una
vergonzosa derrota). Cosas que
tienen sentido para unas socie-
dades (por ejemplo, el refrige-
rador para nosotros), no lo tie-
nen para otras (el mismo refri-
gerador para los esquimales).

Asimismo, el arque logo
descubre restos y formula hi-
p tesis (que no son otra cosa
que un intento de dar sentido
a algo que, al menos en princi-
pio, no lo tiene) mientras que
cualquier otra persona puede
encontrar “eso” y ni siquiera
imagina que son “restos"”.

Ahora bien, antes de su
manifestaci n hist rico social,
bajo la forma de significaci n
articulada (o semiosis), nada
podr a decirse del sentido, a
menos que se hicieran interve-
nir presupuestos metaf sicos
de graves consecuencias.

La significaci n es el senti-
do mismo en cuanto apre-
hendido en una red de ope-
raciones y de relaciones. Es,
por lo tanto, el producto, or-
ganizado por el an lisis, de
los fen menos de sentido;
por ejemplo, el contenido
que afecta a una expresi n
dada, una vez que esta expre-
si n ha sido objetivada (por
segmentaci n)y que se ha ve-
rificado (por conmutaci n)
que dicho contenido le co-
rresponde.

La significaci nest enton-
ces ligada a una unidad de di-
mensi n variable y descansa
sobre la relaci n entre un ele-
mento de la expresi ny un
elemento de contenido: as, se
habla siempre de la “significa-
¢ nde..algo".

Se dir , en consecuencia,
que la significaci n, por oposi-
ci n al sentido, est siempre
articulada. En efecto, pues no
es reconocible m s que por
segmentaci ny conmutaci n,
s lose la puede captaratrav s
de las relaciones que la unidad
aislada mantiene con otras
unidades, o que su significa-
¢ n mantiene con otras signi-
ficaciones disponibles para la
misma unidad.

Tal como la noci n de di-
recci n es indisociable de la
de sentido, la de articulaci n
est , por definici n, ligada a
la de significaci n. Dicho con
brevedad, el sentido es la ma-
teria prima de la significa-
¢ n. A la inversa, todo con-
junto significante constituido
por operaciones y relaciones
articuladas est  siempre diri-
gido, orientado, desde una
posici n enunciativa (emiso-
ra) hacia otra (receptora).

En conclusi n, el sentido
aparece articulado como sig-
nificaci n: es algo, desde al-
guien para alguien. Cuando
decimos “algo” y “alguien”,
no necesariamente hablamos
de “cosas” por all y de “per-
sonas” por aqu . Nos referi-
mos a t rminos de relaciones
y operaciones inteligibles en
un discurso que se puede ma-
nifestar en textos de diversa
ndole material (oral, escrito,
radial, televisivo, cinemato-
gr fico, etc.). Por ello, la perti-
nenciasemi ticaesm sl gica
que ontol gica o psicol gica.

Lima, lunes 25 de novienbre de
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TALLER DE USO RESPONSABLE

DE EQUIPAMIENTO

APRENDIENDO A OIR

Por DaniEL TerUGGH®

Oir esuna actividad esencial que realizamos en permanencia, estemos despiertos

o dormidos. Es una aﬂt\_'ldﬂd extremadamente compleja que nos permite reconocer
las fuentes sonoras, ubicarlas en el espacio, juzgar su distancia y hasta intuir las
consecuencias que pueden tener sobre nosotros. Todo esto en escasos instantes, sin
aporte visual y con un grado de precisién asombroso. Oir es percibir lo que nos
rodea, el peligro inminente, Oir es percibir lo que no podemos ver, nuestros ofdos
son nuestros “o0jos"” en la oscuridad. '

Ofr es también descifrar un mensaje, las intenciones deun sonido vocal, el recono-
cimiento de un ser conocido, la misica en todaslas dimensiones de s complejidad, la
sutilidad de un pequefio cambio sonoro. A esto lo llamamos escuchar: escuchar es
percibir con una intencién. Oimos siempre y escuchamos segiin la necesidad, entende-
mos un mensaje, comprendemos un sentido al integrarlo en nuestra experiencia.

Oir es también describir un sonido, estudiarlo como objeto, definir sus caracte-
risticas fisicas, admirarlo por su belleza o denigrarlo por su agresividad. Es, adems,
calculary predecir su comportamiento tal como lo hacen los aciisticos o los misicos
cuando investigan la posible utilizacién de un sonido nuevo dentro de una construc-
cién musical.

A este conjunto de acciones la llamamos audicidn, que es uno de nuestros sen-
tidos, el mds importante luego de la vision. Tenemos tendencia a comparar audicién
yvision, y —sobre todo los que trabajamos en el mbito del sonido y de la misica—

* Daniel Teruggi naci6 en La Plaa en 1952, Realizé estudios de composicién y de
piano en Argentina y a partir de 1977 en Francia, en el Conservatorio Nacional Supe-
rior de Muisica de Paris, donde cursé estudios de composicion electroacistica e inves-
tigacién musical. En 1983 entré como miembro permanente del INA GRM (Groupe
de Recherches Musicales de I'Institut Nartional de I"Audiovisuel) donde comenzé su
actividad en e] dmbito de la pedagogia sobre sistemas digitales.
Desde 1997 es el Director del Gmup: de Recherches Musicales Y acrualmente es tam-
bién responsable de la Direccién de Investigacion y Experimentacién del INA.
ES DDI‘.‘tL‘Ir en Arte }rTﬁcnﬂ[ngjﬂ, [[tu]ﬂ obtenido en la Universidad de Paris V1I1. Ense-
fia en la Universidad de Parfs 1, Sorbena. Dirige un seminario sobre tecnologfa y
musicologfa en la Universidad de Paris IV. o
Compusa obras acusmaticas, para pequefios conjuntos insrrum:nta]cf y sonidos gra-
ados, obras para instrumentos procesados en tiempo real y obras mixtas. El sonido
ACusmdrico es sy principal centro de interés. _ _
Su muisica ha sido grabada en diferentes compaiifas europeas y americanas y ha escrito
Varios articulos sobre la miisica acusmitica y el sonido en general.
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A Curso orio

ox ima la audicion, §j
somos propensos a pensar que se sobrestimala vision ‘J{S';'!Jiﬁr!-]t:':I ?I‘:iim el Eﬁpaciil?r
embargo, la vista es esencial, no sélo nos permite PEE los objetos como tales, |
los objetos que lo componen, sino mmbii?ﬂ o b'e;us. El ladrido no puede
sonido es una informacién complementaria Sﬂb'_'{ los obj do puedo abarcarlo com
existir sin el perro, y el perro existe en mi percepcion CUT:] o bien lo asocio a alg,
objeto. Oigo lo que conozco y cuando no lo reconoz ks P
conocido, o bien interpreto ese sonido como algo nuevoy e i
contexto consideraré como a;jellgl‘ﬂ P“E:E:iﬁﬁ:ﬁ:ﬂﬁif: que escucharlo a traygs
un sonido extrafio al caminar ; A

?:;Eﬁn :d(:a un video juego). En todo caso, oir es una acu:ndﬂd Eﬁ:igsﬂﬂni

informa sobre lo que nos rodea de manera complementaria a n

situaciones en las que la visién es imposible.

LA EVIDENCIA DE LA AUDICION

Es dificil hablar de la audicién, todos sabemos ofr y consideramos que “f} tene-
mos que aprender a hacerlo, que es un acto innato que se desarrolla con el tiempo.
Esto s cierto aunque, luego de haber aprendido a ofr, tenemos que aprender a escy.
char, es decir a interpretar la informacién que nos llega a través de ese canal; asf
como luego de aprender a ver tenemos que aprender a mirar.

Todas estas consideraciones llevan en s Ja evidencia que aporta nuestra expe-
riencia. Sin embargo, si las consideramos necesarias es porque estamos convenci-
dos de que la audicién no sélo no es un feném i
confuso en el cual es dificil peneltrar y compren

Dos ejemplos: pensemos en ¢l ladrido del p
es la consecuencia de cierto tipo de ac
llamado perro. Ahorg bien
Perro: es un objeto, es ung

_ erro (o en el maullido del gato); éste
cion muscular producida por el objeto viviente

bimos? ;Qué es el sonido sin el

: dela vibrais :
Segundo ejemplo; pensemos en [q msi *1a vibracidn dela s

ICa y en yun instrumento comg el piano,
i del otro; ;c6me €5 posible que a eso
. T, que unamog pgoq sonidos en un (injco objeto
' Esto, al menos

»hasta a invenc:
ko mbre Gliiche - invencidn de la Emhacién, e - A
objeto que Jq Pm;i:;mn'd“ Para lo cyg) oy 3\ hetmidé por primers vez ol

0 e i la i
ra necesaria |q Presencia simultinea del
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cuando im-:ialmemfe son objetos, o sonidos, distintos? ;Es un acto cultural, es decir
que hemos EPTEH(!J{ID a hacerlo, o es un acto natural, o sea que el fenémeno de
ﬂgmpaciun de sonidos es un buen método para g‘mpﬁf{w lo que percibimos? Hay,
probablemente, un poco de los dos; simplificacién de la informacién y aprendizaje.

LLAS CARACTERISTICAS DEL SONIDO

{:u:m::l‘u ESﬂldlﬂ.’.'.ﬂﬂS'El SﬂII]'fiﬂ debemos hacerlo desde dos puntos de vista: el dela
roduccion, es dec:u: b EX..’IS'I‘E el sonido y cdmo se comporta la materia en gene-
ral; yel dE. la recepcidn, o sea cGmo oimos y cémo interpretamos la informacion’.

EIISUIHﬂﬂ es un fenémeno vibratorio que se produce a nivel molecular en la
materia. Las acciones, deformaciones y modificaciones de la materia generan vibra-
ciones que, si se realizan con una intensidad suficiente y a una frecuencia determina-
da, generan una impresion perceptiva a la cual llamamos sonido. En otras palabras,
es sonido aquello que oimos, que si bien corresponde a una definicién perceptiva, es
previa a cualquier otra. Podemos decir esto con otras palabras: toda accion de o
sobre la materia, capaz de generar una vibracidn superior a 20 vibraciones por se-
gundo, con una intensidad superior de algunos decibeles por encima del ruido de
fondo y con una duracién de al menos algunos milisegundos, genera una sensacién
percibida por nuestros oidos a Ia cual llamamos sonido.

Podemos, asimismo, decir que nuestros oidos son un sistema de captacion de la
informacién que funciona dentro de ciertos mdrgenes (de 20 a 18000 vibraciones
por segundo, entre 20 y 120 decibeles segiin las frecuencias y a partir de 50
milisegundos de duracién para poder escuchar el contenido de un sonido)’. Todo
aquel fenémeno vibratorio que exista fuera de esos mérgenes ya no s sonido, serd
entonces infra o ultra sonido, es decir, fuera del alcance de nuestros oidos; o serd
vibracién visible o sensacién tictil.

Un ejemplo seria el siguiente: muevo mi brazo en el aire de arriba hacia abajo,
puedo ver el movimiento, percibir el aire que se desplaza, pero no oigo ningiin soni-
do, soy capaz de realizar algunas vibraciones por segundo solamente. Si dispusiera
de un brazo con capacidades extraordinarias, que pudiera hacer vibrar a cualquier

habria que incluir la transmision, es decir, la manera en

1p,
ara completar el panorama, : .
roduccién y la recepcién. No lo estudiaremos

la cual se comporta el sonido entre la prod
aqui, pero es un dmbito de gran importancid.

* Estas normas no son absolutas, ya que varian de indi o ‘
2.un cierto nimero de condiciones. Para escuchar un sonido a 20 Hz es necesario que

'enga una energfa muy importante, sino no seremos capaces de oitlo; inversamente, a
2000 Hz, regién frecuencial de mejor compor tamiento de nuestra percepcion, con
muy poca energia seremos capaces de ofr el sonido.

viduo a individuo y estin sujetas
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. " cima de Jgq
. omienza 4 vibrar por en %
frecuencia, veria c6mo, cuando el bl_‘;-:’;ﬂ ;Eﬁa c6mo ese MOVIMiento que percip;,
veces por segundo, se genera un soni hido por €l oido* y si acelero el movimjep
solo visualmente, comienza a ser Pd‘:r“.' ['as f:;cuenciﬂﬁr El famoso diapasén del |,
progresivamente, comenzaré  oir distin'as *- ser obtenido por un brazo que hice.
dlizado para afinar la orquesta podra i
440 Hz utilizado para vl lerando el movimiento, cuando super,
440 idas y vueltas por segundo. Si sigo acele : - divid o
ra 440 idas y vueltas p do (segiin los individuos) dejarfz g,
ra las 16000 o las 20000 vibraciones por segl;iﬂ 1a vibracién
; L ot : cibirlavi . o
ofr, 0 sea que mi ofdo seria incapaz de per qaro ofdo es capaz 0¢ off miles g,
Lo maravilloso de esta situacién es que nue e mueve sonari i
vibraciones por segundo simultdneamente, y que el brazo ques ey
rente de la cuerda que se mueve o de la membrana que se g1, gqrque caca objetg
al ser de un material propio con un funcionamiento eldstico tambi€n Propio, genery
sonidos diferentes y variados hasta el infinito. ‘ ibracié
No olvidemos que toda perturbacién de la materia produce una vibracién sus.
ceptible de ser percibida como sonido y que, dado que la materia en “lm!m Instancia
es vibracion pura, potencialmente todo lo que nos rodea Pm'fi“ﬂE sonido. Aforty.
nadamente no ofmos todo, y 2 pesar de que a menudo nos quejamos de la cantidad
de ruido que nos rodea, existe un limite en nuestra percepcion que nos permite ofr
sonidos s6lo a partir de una cierta intensidad, o sea, que no ofmos todos los sonidos
generados por la materia, sino inicamente aquellos cuya intensidad es capaz de po-
ner en funcionamiento nuestro oido. Todo esto, ademds, dentro de condiciones de
percepcion subjetivas: si nos encontramos en el medio de la campina en un dia tran-
q}lﬂﬂ y sin ﬁemu, lejos de toda fuente de sonidos, diremos que reina un gran silen-
cio. En realidad, lo que reina es una tranquilidad perceptiva, es decir, no hay mucho
Eﬂa;;;ray al nuEIhaIIJer ningiin elemento sonoro sobresaliente pensamos estar en
8 unque nivel de sonido sea relativamente alto,
| i - E .
lmefﬁ"m"s;n"“mm s lugar en el que hubiera silencio absoluto (existen
. atasanecoicas, en las que el nivel de sonidg es extremadamen-

rededor de 29 m::; d!smnﬁnuid‘"ﬂ ¥ la cong

* Recibf hace algunog

afos, i
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percepc i6n se hE adaptado al medio circundante y sélo ofmos ciertos sonidos que
gos informan sobre :lHE'Slm entorno y las acciones susceptibles de tener alguna in-
luencia en NOSOLTOS™.

Nuestro sistema auditivo es también frgily, a partir de cierta intensidad, puede
comenzar a deteriorarse temporaria o definitivamente. La excesiva potencia del soni-
do es un peligro permanente para nuestros oidos y a partir de una cierta intensidad
¢l sonido genera dolor.

EL SONIDO SEPARADO DE 5U ORIGEN

Abandonemos el 4mbito fisico de la percepcién auditiva para concentrarnos en el
funcionamiento de nuestra percepcion de los sonidos; percibir un sonido es percibir
algo que causa un sonido. Este concepto esencial implica lo siguiente : el sonido es la
consecuencia de la accion de la materia en el tiempo, o sea que el sonido es una
accion en un espacio dado, durante un tiempo dado.

Esta caracterfstica compleja, que es una declinacién del concepto de espacio-
tiempo de la teoria de la relatividad, implica que, tedricamente, todo sonido se gene-
ra en un espacio determinado durante un tiempo determinado. Percibimos el sonido
como un conjunto espacio-temporal en el que nuestra experiencia nos dicta que,
para que exista un sonido, debe existir una causa en un lugar. No hay ladrido sin
perro, y cuando oimos un ladrido grabado, generamos en nuestra percepcién las
condiciones espacio-temporales capaces de justificar la informacién que recibimos,
o sea, imaginamos el perro en la situacion de ladrar y hasta le damos atributos de
maiio o de ferocidad en funcién de las deducciones que nuestra experiencia con

perros nos permite recrear’.

un ingenioso sistema para detectar enfermedades. Sostenia que, si pudiéramos grabar

ol funcionamiento de nuestros érganos en condiciones normales, cualquier alteracién
iria en un sonido diferente, y comparan-

en el funcionamiento de aquellos se repercut

do grabaciones se podrian detectar facilmente enfermedades. La idea no es tan desca-
bellada comao parece, la dificultad mayor es idear los microfonos suficientemente sen-
sibles y hacerlos llegar de manera inocua hasta los drganos.

os de percepcion no menos importantes que nos infor-

man sobre nuestro entorno; la brisa la percibimos en la piel y el terremoto suave, con
la vibracién del cuerpo, o sea que son informaciones de tipo tictil.

7 La separacién entre espacio y tempo €5 una separacion discursiva que, en términos
generales, puede realizarse sin grandes riesgos para la comprension y el estudio del espa-
cio o de los fenémenos tcmpnralns. Pensamos en podcr imaginar ¢l sonido sin su com-

ial del sonido es indispensable a su reconocimien-

ponente espacial, pero el origen espac : ‘s
to} No reconocemos un sonido como tal, sino que reconstruimos las condiciones

espacio-temporales de su produccién al oirlo y asi podemos reconocerlo. Para el estudio

¢ Disponemos de otros medi
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. & la causa a Partir ¢
reconstruccion de - el
ace algo mds de un sigl,

] emos de
Eta fbulosa capacidad 00 0P o, desde r

percepcidn del esulado ha-qin?basadﬂs en nuestra +r-‘fﬂ|3fﬂl":ma‘.1 d i dr:l‘:;nﬂtc?ﬁ" e
fenémenos como Iaﬁmhaﬂli; " g complelamente mepﬂé}ﬂ i élumujuampn
fuentes®). La grahal‘:'mtl l'E"-’ﬂ_Eﬂﬂ ero 10 poF ello desprovista de ¢ i ;1335 Pro.
(revolucidn tr‘f!ﬂllﬂﬁﬂ- P{]'Eame‘la situacion siguiente: hasta Ininvencidn de l dgmhﬂ
fundas). Imaginemos un o sonido oido €72 nmanmﬂﬂlﬂ}ﬂ ca@menua ey
cién, a fines del siglo XIX, todo ioos, Para escuchar miisica tenfamos qUe estar prese,
causa real de la cual m".f: mgtgrprele 0 una orquestd mt_erpreta’b;n. ]H,mﬁs.ﬁfa' §i
tE's en el momento en 1 ra porque el perrono estaba muy lejos. La unica sftuacmn e
ofamos ladrar al perro, i:;jmahﬂ al efecto de la grabacién era en la nsc'undzd_. Cuap.
la que la percepcion se apro. roximo. De alli nuestro miedo ancestry]

famos sin poder ver yel peligro erareal y p IXImo. : 1
:“I:i Ec[:lsﬂdaﬂ de ciertos sonidos que la s:mboh.zan (lechl.:lzals, ;Eﬂzﬁﬂs’ risas
fantasmales, etcj, que sugieren presencias que SOmOS INCAPACES de 10 :

Es curioso que en el momento en que se inv-ffnta la grahaqﬂn no :5 muy if!ﬂfa st
utilizacién. El concepto del sonido como mermoria agarewﬁ} tiempo después; en sys
inicios, la grabacién es percibida como una curiosidad mas que apun:? el avance
tecnoldgico. La transmisién a distancia es considerada como mucho mﬁﬁ Importanie
por su capacidad de reunir virtualmente una produccién y una recepcion sonora que
no coinciden geogrificamente.

La grabacién comienza su existencia como testimonio de espacios-tiempo. Se
graban conciertos, conferencias, principalmente informacién a transmitir en otro
espacio y en otro tiempo. Muchos afios pasarén antes de que la grabacidn sea utiliza-
da como modo de sugestion de espacios-tiempo virtuales, o sea, que artificialmente
S€ consiruyan situaciones sonoras que no tuvieron una existencia previa en la reali-
dad”. De esta situacidn de simulacro de realidades, se pasé a la situacion de inven-

de esta problemdtica, ver ef trabajo del filésofo Bernard Sg; i
v tiegler en su obra La technique
et le zemps, Parfs, Galilée, 1994, que explora pcrtincn:emcneﬁ €stos problemas. j

* De la mj i
sma i B
sonido a partir d?::nema] ¢l cine propone una fijacion simultdnea de la imdgen y del
cual nosotros reconstruimos Jas fuentes posibles que dieron origen

pues sugiere una explicacién visual a

todo lo que oimos:
que oimos; sonidos de nacuralezs diferente a la

misma accign visual

" El ejemplo mgs inte

! resante es ¢ radio-tedyr
ras n:;n ruidos o grabaciones Superpuestas 4 IﬂI
ql:i:_: actor se habjy realmene subido a| cah
re : ldaq se habia mezclado |5 voz del acro
mis ficil ain, se habfy simuladg con dos :

»en el que se construian realidades sono-
& voces de los actores. El oyente pensaba
allo y se habig alejado al galope cuando en
con el sonido pregrabado de un caballo .
€0¢os vacios el galopar del caballo.
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ci6n de realidades imposibles; Orson Welles hizo creer en una invasion extraterres-
ire en su famosa Guerra de los Mundos, superponiendo sonidos extrafios y agregan-
doles un comentario adaptado™.

gl ilimo paso en esta evolucion fue la de utilizar el sonido de forma irreal, es
decir, combinar sonidos no con el fin de reproducir una realidad, sino como medio
de construccion con una finalidad musical. Estamos  fines de los afios 40, cuando
pierre Schaeffer inventa la misica concreta, movimiento que habria de introducir un
nuevo “diabolus in misica”, mediante la utilizacién de sonidos grabados que el com-
positor combina para producir la misica.

COMO ESCUCHAR LO QUE NO VEMOS

Este nuevo modo de produccién, a partir de sonidos grabados y modificados,
ransformard completamente el pensamiento musical, no tanto por la renovacién de
las fuentes sonoras que traia asociada, sino por las implicaciones estéticas, filosofi-
cas v psicoldgicas que traerdn el hecho de trabajar con los sonidos sin necesitar las
fuentes originales. La técnica de produccién radiofénica es utilizada progresivamen-
te por los compositores para crear msica. El proceso de creacién musical no difiere
fundamentalmente, la tradicional definicién de la miisica como “el arte de combinar
Jos sonidos*"" sigue siendo vilida, lo que cambia son los sonidos que habrin de ser
combinados y la funcin del compositor que se convierte en artifice de sus propios
sonidos. Los sonidos que conformardn su miisica serdn creados, uno por uno, con
diferentes técnicas y combinados segiin su intenciones. El sonido se convierte en un
material, acumulable y manipulable sin que los aspectos ligados a la produccién
tengan la menor importancia. La grabacién y las diferentes técnicas de produccién y
de control permitirin una libre organizacidn, gestién y concepcitn de la misica,
independientemente de cualquier imperativo de produccidn.

La metodologfa de la composicién cambia, la abstraccion de la escritura instru-
mental es imposible y el compositor se encuentra en la situaci6n de tener que oir
continuamente su trabajo musical mientras lo va componiendo*. Debe aprender a

 E| 30 de octubre de 1938, Orson Welles conmueve a los Estados Unidos con una
version radiofénica de la novela de ciencia ficcién de H.G. Wells, La guerra de los

mundos. E| programa se transmitio a las 20 y al dia siguiente, el New York Times

anunciaba en su primera pigina “Radio listeners in panic, taking war drama as fact”
(Oyentes aterrorizados interpretan como veridico una historia sobre la guerra). Lo

extrafio del caso es que a pesar de que los oyentes eran conscientes del cardcter fanuds-
tico del programa, muchos interpretaron lo oido como cierto.
" A. Danhauser, Théorie de la Musique, Paris, Henry Lemoine, 1952.

i , L3 i
La abstraccién de la escritura es posible al existir un sistema de representacién de los
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El pobre oyente —o bien, el rico oyente, dada la variedad de muisica que tenia a su
disposicion- continuaba su camino tratando de comprender, reconocer e integrar
los fabulosos mundos que los compositores construfan para albergar sus misicas.
Rechazaba violentamente o aprobaba apasionadamente los cambi radicales e ines-
perados. Los oidos iban integrando y aceptando situaciones sonoras antes rechaza-
das, y una tolerancia progresiva empezaba a manifestarse hacia la nueva misica. Al
mismo tiempo, una mejor difusion de las musicas a través de la radio y del disco"
permitia un acceso renovado al patrimonio musical del presente y del pasado, mo-
derno y cldsico, popular y serio.

Una vez mis, la llegada de la misica concreta, asf como la invencion de la graba-
cién a finales del siglo XIX, no va a ser percibida en su real dimensién. El hecho mds
notable para los periodistas serd la desaparicién del director de orquesta y de los
intérpretes, no percibido como algo lamentable, sino como una nueva perspectiva
para la misica. El pobre oyente, en vez de recibir disonancias y ritmos enrevesados,
ofa sonidos extranos o ruidos cotidianos articulados en una continuidad inusitada,
en la cual era dificil determinar si realmente era misica; ysi lo era, cémo habfa que
oirla y apreciarla. Algunos quedaron fascinados por una misica totalmente nueva,
que funcionaba con otros esquemas y sonidos, que revolucionaba el modo de oiry
de sentir. Los compositores fueron quizds los primeros oyentes sorprendidos por la
posibilidad de construir el mundo sonoro en el que transcurria la miisica; muchos
quisieron probar, otros vinieron a ver y se quedaron definitivamente®.

La revolucion era mds auditiva que musical. Esta misica nueva, con sus sonidos
nuevos, era relativamente tradicional en su construccién (no en su percepcion). La
combinacién de sonidos extrafios en situaciones inusitadas no permitia la compleji-
dad extrema de la escritura instrumental; las estructuras ritmicas eran o demasiado
complejas o demasiado simples, intentando no imitar la complejidad instrumental; la
melodia era reemplazada por la evolucién interna de un sonido y los conceptos mds
desarrollados, como la armonia o la polifonia en sus sentidos tradicionales, queda-

" A pesar de la calidad mediocre de esos medios en comparacién con los actuales,
renovaron totalmente el consumo y el interés por la misica en general. El disco, en
particular, no solo permitia escuchar cualquier musica sino que fundamentalmente
permitia el reescuchar innumerables veces (con la ldgica destruccion del so porte) una
misma miisica y as{ fijar en la memoria y en los hdbitos sus elementos y funcionamien-
. La radio y el disco popularizaron increiblemente la muisica, dieron nacimiento a
0 un mercado y permitieron el acceso a la miisica a individuos que jamds habian
sospechado la existencia de ral diversidad.
" Entre Jog primeros podemos citar Olivier Messiacn, Edgar Varése, Darius Milhaud o
Henry Sauguet. Entre los otros Pierre Henry, Karlheinz Stockhausen o Tannis Xenakis,
gunos abandonando el mundo instrumental y otros navegando entre ambos.
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conocer sus sonidos, a crear imdgenes mentales IfiE ello, 2 estudiar su szpuna_
miento, y a experimentar su poder combinatorio. Si a esto 4gregamos {I’Jl'f ebe reg,
lizar todas estas operaciones con una tecnologia .tmalmeme extrafia iu su Dmlac.m"
de misico, sabremos que las primeras experiencias de camp[:mhnuu? Zr;“ "ﬁ'lll?.a
das por verdaderos pioneros que descubrian un 1Jmmdn to E:I] i ;1 0} € g
cual habfa que realizar todos los mapas que pet?mitlgl‘ﬂﬂ comprender su extensigp y
' itantes y su comportamiento. ‘
dﬁiﬂﬁiﬂfﬁﬁ?ﬁl&{ nada existia y los prirqemﬁ drquetipos E’? E_stah!e.
cidos por cada nueva obra y por cada nueva e:q:enegua. Llfegﬂ ff}n:lenzu Insmr;ar
con su pasado, sus tradiciones, sus actores v sus. diferencias. Dlstmfas escuelzf 5.,3
desarrollaron desde distintos puntos de vista: sonidos concretos, sonidos EIECquu.
cos, paisajes sonoros, sonidos digitales, etc.; cada uno de ellos, con sus tendencias
estéticas correspondientes, fueron poblando poco a poco este nuevo dmbitg de la
creacidn musical desde el comiin denominador del sonido renovado v de la retdrica
totalmente novedosa impuesta por Ia disparidad de los sonidos v la no recurrencig
de éstos. Tendencias, escuelas, movimientos filos6ficos, batallas, oposiciones han
existido desde el momento inicial de esta aventura, el 20 de junio de 1948, fecha en
la cual Pierre Schaeffer, ingeniero de la radio francesa, emitiera a través de la radio
parisina sus primeros Etudes de bruits, estudios sobre el ruido® que, poco @ poco,
irian conmoviendo el mundo musical.

iQUE DIFfCIL ES ESCUCHAR!

Pero ;qué pas6 con el oyente, aquél hacia quien estd destinada |a musica y que
desde comienzos del siglo XX habfa tenido que acostumbrarse a las armonas inusuales
de un Debussy, al atonalismo desorientador de la escuela dodecafénica o a la inso-
lencia ritmica de up Stravinsky? ;0 el desconcierto generalizado que propuso el
serialismo, que pocos afios antes de la misica concreta Proponia una reorganiza-
¢i6n total del material sonorg instrumental?

sonidos eficaz en funcign de un conjunro de sonidos

~los sonidos instrumentales-
0 5€2 que posee una im

agen clara en su mente de cada uno

/05 oyentes también, no es necesario mostrar y hacer sonar
viduo sepa de que se estd habland,

© desde comienzos de] siglo XX, ya

de la ey - nstrumentos (ondas Martenot, Theremin,
duccion musical (los furyricens b T CRECION alrededor de otros sonidos para la pro-

Nda sonora de [4 peliculas). 0 las experiencias de Walter Rutman sobre I

2 "
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tivas suficientemg;,_

por falta de estructurds percep

lizacién" i2s e una musica cuy
las tendencias eu Uyos

ban fuera del 4mbito compositivo , :
te desarrolladas como para permitir su Utit
Asf comenz6 a desarrollarse el rEPE““"[?l:l y rompian definitivamente todas Jag

# w - E .
medios eran distintos de la misica instrum barreras no eran de contencign
barreras que la historia habia desarrollado. EStas acados del marco cotidiano y g

idos fu s
sino de circunscripcion; algunos &u[mdﬂﬁsl ! EII;-‘;::} elog 105 tastisiilian .
i jsica. El am soni rumentales
usaron unicamente para ]‘l‘.‘lEEI' mu

: miisica solo se oian sonidos
construyo fuera de los sonidos coti dianos; al ﬁ?l::p]:cialmﬂﬂm fabricados.
destinados a esa funcién y producidos por 0 izleclrﬁm‘:us* inauditos e inusitados)

La llegada de otros sonidos (cotidianos, e okl anm onocides pe
rompia el Esqumnam;d;;}:iﬂf:al :j!: lqﬂx;e gl:;i fi[:][:c{{:tj{ﬁam}s. ,C6mo escuchar las cace.

: is, diferian iy

Eﬁfﬁ:&ﬂﬁs p;:mms ubms?aﬁén:o concentrarse en la musicaynoen la

: idos traen pegados? .
meiﬁfﬁfﬁgiﬁse el um!:]pfharfa llamar e[eclriaacusﬁcas, pEa.lltea?}an
nuevos problemas no s6lo a los compositores sino al mecanismo de la percepcidn.
Comprender cémo funcionaban implicaba entender la ps:co!ngl’sf dela percepcidn,
la semdntica y la fisica del sonido. Los miisicos seguian componiendo sin ma}::)res
problemas, pero otros especialistas comenzaron a interesarse en estas nuevas técni-
cas. Asi nacié una nueva prictica asociada a la misica, la de la investigacién musical,
la cual, mas alld de la creacidn, intenta comprender el funcionamiento, los mecanis-
mos y las técnicas dela misica en general, y de las electroacisticas, en particular”,

Los soNIDOS Y SU SIGNIFICACION

Una de las caracteristicas
cho de que la proximidad en
alli de la misica para entra

principales del trabajo con sonidos grabados es el he-
tre los sonidos genera sentido semdntico. Esto va mas
ren el dmbito de la psicologia de la percepcion. ;Qué

6 ¢ -

y :;;m!f;:; Isliguiud hab!apd? de armonfa y de polifonia pero mis para describir rela
ales o verticales qy 1 : ;

3 organizativos. Nuevos térm?n:s};:r:r:&rmt  eerructuraciones generales y siste-

s de meaclas” y en veg de polifonfa se hablg 4

! icfanl en \’Eildf armﬂnia Empf?.lﬂ a hablu.
Mismo, en vez de hab)| ; voces de mezela” o de |ineas SONOras.

concepto de “figyry mb:: ? ¢ homofonfa (melodi :
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centido se genera? Uno de los principales momentos en la historia de la radio, proba-
blemente, fue el momento en el cual comenz6 a ser utilizada para generar una signi-
ficacién. Una persona que habla con un fondo de olas marinas nos hace pensar que
estd hablando frente al mar y que la grabacién fue realizada en ese lugar. Ambos
sonidos fueron grabados independientemente y superpuestos durante la audicion,
pero nuesira experiencia nos permite creer en esta situacion e interpretarla como si
fuera un tinico acontecimiento,

La radio ha utilizado abundantemente la asociacién de sonidos para crear mun-
dos imaginarios y hacer que lo que oigamos parezca real, gracias a la presencia de
sonidos que nos informan del contexto y del entorno. La musica instrumental tam-
bién genera sentido a través de la proximidad de los sonidos, pero cada nota no es
una unidad significante, sino una unidad “sonante” que se relaciona con la demds
unidades precedentes y consecuentes creando, poco a poco, una significacion por
medio de las estructuras que la yuxtaposicion va creando en el tiempo.

Al componer con sonidos y no con notas, estos sonidos son considerados a tra-
vés de sus pardmetros habituales (altura, intensidad, duracién, timbre), pero princi-
palmente a través de otros criterios que pueden ser tanto o mds importantes: Ia
significacién de cada sonido (si la tiene), el sentimiento que generan, el dinamismo
sugerido, la riqueza morfodindmica, su abstraccion. Los sonidos son’parte de un
gran rompecabezas, en el cual se asocian formas, significados, evoluciones v colo-
res, creando asi la misica. Este modo particular de concebir la creacidén, cuyos ori-
genes han de encontrarse en la tradicién radiofénica, amplia a todo el mundo sonoro
el dmbito de los sonidos disponibles en la misica®.

"* A esta musica se la llamé inicialmente muisica concreta, término propuesto por Pierre
Schaeffer en 1948 para describir la misica hecha a partir de la audicién y el esamblaje
de objetos sonoros. Poco tiempo después, en 1953, llega la muisica electrinica, desarro-
llada en la radio de Colonia en Alemania, que utilizaba sonidos sintéticos generados
por osciladores y filtros. Otras denominaciones aparecieron luego : muisicas experimen-
tales, live-electronics, digital music, etc., y sobre todo el término comodin de muisica
electroaciistica, que define de manera poco explicita todo trabajo musical que urilice
técnologias electrénicas o informdticas. Muchos autores vieron en el término de
electroaciistica, una fusién de las corrientes concretas y electrénicas. Si bien es cierto
que hubo una utilizacién cruzada de técnicas por ambas escuelas, siempre han existido
profundas diferencias estéticas entre estas dos tendencias principales de la musica: aquella
que ve al sonido como un conjunto de pardmetros controlables, y aquella que ve al
sonido como un objeto de perr:epcidn. con parimetros, por supuesto, pero con senti-
dos y morfologfas que se pueden combinar y desarrollar (la musica concreta). Una
““ﬂ'f! apelacion aparece a principios de los afios 70, y es el de miisica acusmatica, este
;'fI::]Iin:dﬁm dﬂa"ﬂ_]adn'pn r Francois Ba}rlr_: para c[r.-scri‘bir todas aquellas misicas cuya
es la audicién pura, sin intervencién de mediadores instrumentales.
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que ha seducido 2 miles de oyentes desde 1948.

DEL SONIDO A LAMUSICA - )
La misica instrumental utiliza sonidos espemahzadus y genera r:r{; :’::;:;} :;dégm

en el cual el sentido —y la misica instrumental es a{umgme gene L los
bstractos— se crea solamente 2 partir de los sonidos instrumentales. La practica
it que cualquier sonido ajeno

iti i el cual oimos,
auditiva determina a tal punio el marco en :
a ese marco (1os, caida de objetos, etc.) no serd considerado como parte deélya

menudo, ni siquiera es percibido concientemente por el n}'ent.e. o
Al oir las miisicas electroacisticas, cada elemento sonoro tiene su pertinencia. El

ovente debe, entonces, construir mentalmente el marco en el cual sevaa desa{'mﬂar
la mifsica; marco que, debido a la inmensidad de sonidos posibles, no tiene limites.
La habitual l6gica asociativa entre los sonidos no existe mds; cuando escuchamos
una misica para piano, no esperamos ofr otros sonidos que los del piano y concen-
tramos nuestra percepcién en la manera en que se combinan esos sonidos. Frente a
las milsicas electroactsticas, nos encontramos en una situacion en la cual debemos
construir el dmbito de nuestra audicion. Los sonidos sugieren origenes, espacios,
fﬂﬂﬂﬂs-r}' nuestra percepcion construye un marco auditivo posible para todos esos
acontecimientos.
dm;‘:zﬁ';eﬁ‘ampﬁrﬁjeguun debe construir un contexto capaz de contener los sonidos
erado hm.:d p g:jca borrosa y cambiante. ;De dénde viene el sonido, c6mo fue
e nde nos lleva, cémo convive con los otros sonidos? En general, el
auditivo es el del concierto, es decir, la situacié
nas escuchan simultineg » € dedlr, Ia situacion en la cual numerosas perso-
misicas electroaciisticas ;E?E m-ldlmmm acontecimiento musical. En el caso de las
vierten en fendmeno 2 d, 00 S0Midos provienen de altavoces, que son los que con-
Uditivo ala miisica ya grabada sob inta, di
sobre un soporte (cinta, disC0
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duro, CD). El oyente es consciente de que, en cualquier momento, cualquier sonido
puede salir del altavoz en funcién de las intenciones del compositor y que nada limita
los sonidos posibles.

Escuchar, entonces, en estas condiciones, se convierte en una aventura para nuestra

qudicion: al escuchar los sonidos buscamos sus origenes, intentamos comprender la
Iégica que organiza los acontecimientos, buscamos detectar las intenciones del com-
positor y apreciar su maestria técnica, comprender su musicalidad. Queremos per-
dernos en la escucha y perder asf la nocién de tiempo fisico para entrar en el tiempo
musical.
El compositor, a su vez, intenta crear una coherencia en su misica; jel hecho de
poder utilizar todos los sonidos no implica que todos los sonidos serdn utilizados!
Componer significa construir un universo sonoro, con sus reglas y sus coherencias,
con sus sorpresas y sus “disonancias”. El compositor crea relaciones entre los soni-
dos, propone un espacio auditivo que los integrard y los hard posibles para nuestros
ofdos. Componer es una actividad creativa total que comprende: la fabricacién de los
sonidos, el estudio de sus caracterfsticas y la manera en la cual se relacionan, el
desarrollo de una sintaxis coherente con las ideas del compositor y las caracteristi-
cas de los sonidos, la creacién de una dramaturgia que permitird organizar los soni-
dos en el tiempo, la produccién de un espacio que integrard los sonidos y les dard
una dindmica espacial.

La caracteristica principal de la misica acusmitica® reside en las numerosas
capacidades y competencias que el compositor tiene que poseer en su trabajo creativo.
A las etapas ya descriptas se le agregan las competencias técnicas necesarias para
trabajar el sonido y para organizar la composicion libremente.

La idea de la acusmitica se cred a partir del concepto de oir los sonidos sin
ninguna referencia visual. Define un marco auditivo, en el cual nuestra imaginacion
construye imdgenes y formas sonoras a partir de lo que la musica le sugiere. Una
Gpera imaginaria o un “cine para el oido” como a menudo se la ha descripto, una
misica originada en nuestra prictica auditiva y en nuesira capacidad de darle un
sentido y un origen a los sonidos. El compositor propone un sentido para su misica,
el auditor crea otros sentidos a partir de su experiencia y de su capacidad para
identificarse con los sonidos. La audicién es una experiencia que se renueva constan-

"‘Términu que se cree fue utilizado por Pitdgoras para ensefiar a sus alumnos princi-
piantes, sus palabras eran ofdas detrds de un tapiz, sin ninguna ayuda visual, para que
los alumnos se concentraran en el sentido de ellas. El término fue utilizado por Schaeffer

Para describir la misica concreta e introducido por Frangois Bayle en 1972 para defi-
nir la musica sobre soporte. Muchas veces tomada como una estérica, la miisica

Acusmitica plantea principalemnte un tipo de audicién.

ESCRITOS SOBRE AUDIOVISIGNY 20
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pre la misma, pero nuestra interpretacion de ell can

temente, la obra es siem

SEE‘:: nuﬁg:f;;ﬁﬁg: .f{rrma particular de la masica E]E':“T;:ijﬁgﬂi es el rogy
misi ; patre N !

do de la audicién desprovista de todo apoyo visual; 1a visua'idad es SUgerigy,
i que se ha arriesgado a existir sin un intery,

i isica
construida por el oyente. Es una musica qut S un inte
dio visual: misica de ofr solamente, misica que propone m“"dﬂf Imaginarig ,
. diversidad. Una misica que Ut

ondicion de aceplar su s
:EEUQSU:;:E?;;; sonidos captados en la n?lurﬂeza o en el arpl:utn instr,
mental, sonidos sintéticos o aleatorios, todo se admite como fuente posible. El oy,
positor crea su propio sentido en la articulacion de esos sm.ndﬂﬁ f_ll“’- luego transmit
alos demds, arriesgando interpretaciones erradas, angustias o risas burlonas; perg
creando una misica que posee una fuerza monumental, capaz de emocionar tanty 5
oyente confirmado como al novicio, y que extrae sus fuerzas en la simple capacidyg
que tienen los sonidos de generar sentido y por permitirnos concebir una totalidsg
significante solo a partir de la audicién.

¢C6mo escuchar entonces, querido lector? Con los ofdos, porque nuestra prc.
ca de la percepcidn y nuestra imaginacién pueden construir todo lo demds,
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ESTRATEGIA DE
LA LUZ

Un acercamiento técnico a los fundamentos de la
iluminacién fotografica y cinematografica
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Prologo

De que va esto

Si yo solo fuera fotGgrafo habeia escrito vn libko en los que las luces no tienen unidades, son solo
fuertes o débiles sin pensar en que significa eso, pondria focos como los arquitectos de la antigliedad
ponian piedras, con su costumbee mas gue con su juicio. Pero yo no solo soy fotdgreafo.

Si yo solo fuena téenico de iluminacidn habria escrito vn libro de esos en los goe las luces siempre
tienen unidades y en las que se calculan iluminaciones... para habitaciones siempre rectangulares,
incapaz de adaptar los cilculos a otras formas.

Si solo fuera infornwitico mis célculos de inminaciin se habrian distinguido por hablar en térmrinos
difusos, no por emplear el vocabularios de la I6gica borrosa smo por el desconocimiento de los princi-
pios que rigen la luz, reinventando la rueda, llamando a las cosas por ofros nombres que los suyos y en
total desarmonia con mis otros tres yos.

Es curioso como esas tres actividades que tienen en comiin la iliminacidn parecen no hablarse entre si.
No preguntes a un fotdgrafo por ilnminacidn porgue no tiene ni idea, no preguntes aun iluminador por
fotografia porque estd en otro mundo. Y los informéticos que se dedican a la radiosidad no saben que
eso que hacen se llama ley de proyeceidn del dngulo sélido y que se inventd en los afios treinta y o
los ochenta.

Pero soy fotégrafo, me diplomé en ingenieria y llevo doce afios compatibilizando la ensefianza y aseso-
ria informxitica con al cimara.

Cuando estaba en primaria, un profesor, nos contaba como a la entrada de Salamanca habia dos
puentes, &l ono de piedra, romano, el otro, metdlico, moderno. Por el puente moderno no podian pasar
los camiones, lo hacian por el romano, De esto sacaba el seflor unas no se coantas conclusiones poco
favorables al quehacer de los ingenieros, las nniversidades en que se forman, las cuadrillas de trabaja-
dores de obras piblicas y los materiales de construccidn, La perversidad de 1a vida modema frente a las
indudables cualidades y calidades del mundo antiguo.

Hay que reconocer que mi profesor no tenia ni repajolera idea de ingenieria.

Afios despugs, ya en la umiversidad aprendia la diferencia entre los dos puentes: el romano estaba hecho
con las eficaces técnicas constructivas de la &poca. Los mas goedo que fuera a pasar seria un carmo
cargado (juna tonelada?). El puente moderno se construye con las eficientes técnicas modernas. A
diferencia esencial entre el profesional romano y el moderno estriba en que el primero no conoce sus
posibilidades hace Io que sabe. El moderno tiene nna clara idea de los limites de su proyecto v sabe lo
que hace.

{Creéisque las catedrales gdticas son esos ejemplos de caleulo y equilibrio que se nos dice en bos libros
de historia?. Mal puede ser asi si la ciencia que permite calcular las estructuras, la resistencia de
materiales, nace en el sigho diecisiete. Un arquitecto del ars nova aprende desde pequeiio, viendo como
se ponen piedras ¥ oomao, 4 veces, se caen las paredes. Si se agrieta el muro se afiade on conteafuerte,
o se cambia los cimientos. Un arquitecto modemno no puede pasar sin el conocimiento del que el medie-
val carecia. Un ingeniero modermo sin &l conocimiento del cdlenlo de estructuras y de la resistencia de
materiales no es nn ingeniero, es un estndiante suspendido. Recuerdo que en un mimero del investiga-
cidn y ciencia, creo que del 77 o del 78, se publicaba nn articolo procedente de unatesis doctoral deun
par de arquitectos que habian examinado, con ojos del siglo XX las catedrales del XI1. Los resultados
quizis fueran sorprendentes para los estudiosos del arte, si no fuera porque desde que se escribid aquel
articulo ha llovido 1o suyo {a pesar de las sequias) y no parecen haberlo leido el suficiente mimero de
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autores a merced del empefio que min pervive de hablar del cilenlo de los antignos maestros de obia,
Las conclusiones eran que la prictica totalidad de las catedrales estdin sobre dimensionadas mucho mas
alli de los limites de segoridad prodentes. A la catedral de Ledn se le pueden goitar un par de arbotan-
tes y para nada. peligraria su estruchura.

Mas vale gue sobre a goe falte.

Con la fotografia pasa algo semejante. Podemos poner luces y, al final, con 1a experiencia, somos
capaces de jozgar las necesidades. Como el aprendiz de arquitecto. Luis cnadrado, 8] gran director de
fotogeafia del cine espafiol, al final de sus dias casi ciego, media la luz por el calor que daban los focos.

Voy a poner otro ejemplo. Tu llegas a nunarevista y buscando come poner un flash de relleno. Ya saben
ustedes de que hablo. Y la revista se dedica a marearte sin darte ninguna explicacién concreta. En el
peor de los casos te suelta algo asi como que los “profesionales™ hacen tal y coal. Te lees coarenta
articulos, veinte libros y no encuentras ninguna solocidn concreta, solo divagaciones. Al menos yo me
pregunto gue donde aprenden los pretendidos “profesionales”. Hace siete afios, un amigo al quoe la
aficién comiin por la fotografia y las malas notas del COU, le hizo enirar en la formacién profesional
de imagen y sonido, me contaba que tenia como tarea hacer una foto a contralwz en un atardecer con un
flash de relleno. ;Y como lo calculas? Interpelé, y su contestacidn fue, que no se calcnlaba. El colmo,
me cansé de buscar y decidi encontrar yo mismo la sotucién, Comenceé por sumar lnces como ingenie-
1o, como informético realicé unos modelos v simmlaciones que al final examiné como fotdgrafo. Ya
tenia unos resultados, aungue artificiales, ahora habia que comprobarlos en escena. A partir de estos
resultados préicticos y del estudio previo consegni orientarme en la forma de trabagar, El resultado han
sido una serie de trabajos que se pueden encontrar en revistas especializadas (especialmente FOTO y
sobye todo en Diorama). meu]hdnsdummﬁabmnshawmgumdodnﬂ:mmmgu]nmm
pégina web de direccidn: WY X arci1124. Este libro es el resumen de estos
mmdeuabajumﬂmammpumﬁﬂmnmgmﬁcﬂm

No espera el lector que le diga en estas lineas como hacer para obienar un cierto efecto, Ni que le ensefie
un montdn de fotos diciendo tal flash tiene un £:5°6 sin antes haber justificado porgque ese valor preci-
samente y no ofro.

Hay libros de iluminacién que se limitan a decir posesostolohiceasi sin entrar en porqueohicisteasy.
Hay libros, que ya si merecen la pena, en bos que se puede aprender a colocar las luces, a ilummar y
podemos tomar una cierta formacitn estilistica.

Este libro se sittia en una etapa anterior a estos dltimos. No vamos a dedicarmos de lleno a los trucos de
laboratorio para comseguir efectos, eso lo dejamos para los especialistas en cada materia. Aqui vamos
o hablar de algo anterior a todo eso y tan fundamental como la resistencia de materiales para el argui-
tecto. Vamos a aprender a sumar huces, a prever el comportamiento de la escena, vamos a aprender a
estimar las necesidades, cosa que no se ensefia normalmente, y a dar respuestas adecuadas a problemas
concretos. Ademds veremos la manera de poder enfrentarnos a problemas menos habituales y a como
poder buscar soluciones.

Quizis este texto parezca demasiado bdsico, v que en los planes de ensefianza a esta materia se dedica
un cuarto de hora. Pero eso es por desconocimiento de la misma, no por falta de importancia. Como la
resistencia de materiales en el siglo diecisiete, que hasta que no se sabe no se da uno coenta de Ia falea
que le hacia,

Si algnien quiere ponerse en contacto conmigo lo puede hacer mediante correo electrdnico a
afbg@]atinmail.com 0 bien posteando en el gropo de discusidn de fotografia en espafiol es gec fotografia
o en inglés al rec.photo.misc.

Francisco Bernal Rosso,
El Puerto de Sata Marfa.
Sept-1996, Febrero 2000,
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Capitulo 1

UNIDADES |

Luminotecnia

Generalidades

La luz es una radiacién electromagnética. Esta radiacitn transporta energfa en forma de campo eléctri-
c0 ¥ magnético, Una de las caracteristicas de la radiacion es la frecoencia, que tiene una interpretacion
subjetiva que es el color. Cada frecuencia tiens asociado un color. Este, por tanto, solo existe en nuestra
mente.

La cantidad de energia que transposta una emision lominosa es E=vh donde h es una constante (cons-
tante de Planck) v v es la frecwencia del fotdn. Lo que significa que para cada frecuencia de emisidn,
esto es para cada color, habrd una cantidad de energia distinta. De forma que a mas frecuencia mds

energia.
Coanto mis azul es el color, mas energia lleva.

Este efecto es parecido a escuchar ima orquesta. El sonido es una pertorbacidn de presién. En un
sonido se propaga energia en foema de presidn mecdnica. 51 el bajo ioca mas fuerie que la flavia es
porque emite mayor energia. La nota del instrumento es un sonido formado por unas ondas de presidn.
Asi noestro cerebro relaciona la frecuencia del sonido con nna nota, 1a frecuencia de ona radiacidn con
un color. Una orquesta que toca notas altas es como una limpara que emite mucha Joz azul. En Ia
orquesta la energia se distribuye en frecuencin y determina qoe aguello suene grave o agudo, en la luz
la energia se distribuye en frecvencia y detenmina que aquello se vea de un cierto color.

A menudo se emplea el término longitud de onda. La longitud de onda es la distancia a Ia que sucede ]
mismo hecho fizico cuando se emplea una desceipeidn de un fendmenao en términos de la teoria de
ondas, Recordemos gue 1a Iuz se ha venido interpretando a ko largo de los afios y segiin guien o hiciera
de dos maneras: Segim I teoria corpuscular y segiin la teoria ondulmtoria,

La tearia corpuscular dice que la Iuz esti formada por cuerpos que se emiten. La teoria ondulatoria
dice que lo gue se emiten son ondas. Ambas teorias han tenido sus buenos momentos y sus malos
momentos. Pero ninguna es capaz, por si sola, de explicar todo lo relacionado con la luz. Lo qoe se
explica bien por la teoria de ondas no se explica por la de corplsculo y viceversa. Desde hmce varios
afios se habla de 1a teoria dual que no s mas que aceptar que ambos puntos de vista son inconpletos
pero se complementan.

La teoria de ondas es una herramienta matemitica que supone que las cosas se pueden alinear en el
tiempo y en el espacio y gue parte mas o menos de la idea de repeticion. El sonido es una onda de
presidn: esto significa que las moléculas de aire se van juntando en el espacio y luego se van separando
v mis adelante van junkindose ofra vez debido al movimiento de la membrana del altavoz. Si vemos la
distancia que separa donde las moléculas se juntan mas observamos que cuando se emite una nota esta
distancia es mas 0 menos constante, a esto lo llamamos loagitud de onda, otro ejemplo es cuando
arrojamos una piedra al agoa, la distancia que hay entre los valles de las olas (los senos) es 1a longimd
de onda. Si un altavoz se mneve de forma que avanza y retrocede 440 veces por segnndo decimos que
tiene una frecuencia de 440 herzios (es la definicidn de la nota LA}, al moverse desplaza el aire.
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Hay una relacién entre esta cantidad de veces que se repite algo (frecuencia) y 1a longitud de 1a onda y
esta relacion es la velocidad de la onda. La velocidad consiste en multiplicar la longitad de la onda por
la frecuencia. La velocidad depende del medio. Si Tlevamos esto a Ia lnz empezaremos por ver que no
hay nada qoe se repita, Jo cnal es problemdtico por que entonces la idea de onda como de algo gque se va
repitiendo ya no es tan simple. Debemos pensar de 1a signiente manera: Una onda es cualquier fendme-
no fisico al que se le puede aplicar 1a teoria matemdtica de ondas. Esta manera de proceder es bastante
hahitual, mas de lo que creemos, Pero sucede que estamos haciendo de 1a ciencia una religién que parte
de las matemdticas y a menudo vivimos confundidos creyendo que las cosas son porgue las matemditi-
cas lo dicen, cwmdo lo cierto es lo contrario; Las matemiticas son por que describen las cosas,

La teoria de ondas es una herramienta matemdtica, no significa que la luz vaya haciendo eses, ni
subiendo y bajando, simplemente significa que si ponemos una serie de funciones matemiticas obtene-
mos una serie de resultados que se asemejan a lo qoe encontramos en la realidad. Asi podemos hablar
de eoria corpuscnlar y ondulatoria a la vez. Para la teotia corpuseular la razén de ser de la Inz es una
particula que se llama foton y este fotdn tiene una energia gue se obtiene multiplicando la constante de
Planck porun nimero que se [lama frecuencia. Este mimiero hace las veces de esa-cosa-que-se-repite en
la teoria de ondas.

La Iuz tiene una velocidad que depende del medio por el que pasa. La longitud de la onda de nz es por
tanto la velocidad de la Inz dividida por la frecuencia. Pero la velocidad varia. Por ejemplo no vaala
misma velocidad la Inz en el aire qoe en el agua. Asi gue el mismo rayo de oz tiene distinta Jongimd de
onda en el aire que en el agua, sin embargo tiene la misma frecoencia. Este hecho es conocido por
cnalquier fotégrafo: nn objetivo de 35mm en tierra tiene 50 mm bajo el agua debido a que la distancia
focal depende de los indices de refraccidn del medio (aire o agua) y del de 1a lente y estos indices de
refeaccién dependen de la velocidad de la Inz. Por esto en este libro nunca vamos a hacer referencia a
la longitud de onda, sino siempre a la frecuencia del color de la huz.

Flujo, lumen

JComo medimos esta distribucion de energia en 1a frecuencia?. La unidad de energia se llama Julio.
Este &5 un nombse para una cantidad. Si decimos que una foente emite un julio realmente no decimos
mucho, cuando sé habla de la cantidad de energia que emite nna limpara se prefiere hablar de lomen.
Un lumen es energia (julio) distribuida en frecuencia. Un lumen es la 683 ava parte del vatio que emits
un cierto tono verde. Esto es 1/683 de julio emitido durante un (1) segundo a una frecuencia de
540%10**12 Hz. (540000 gigahercios).

La forma de calcular los limenes consiste en ponderar la energia emitida con la sensibilidad del ojo.
Para cada color el ojo tiene una sensibilidad distinta (sensibilidad espectral) que podemos representar
mediante un mimero de 0 a 1. Cogemos la energia de una cierta frecuencia (o sea de un cierto color) que
llega al ojo ¥ se mukiplica por este coeficiente, snmando posteriormente valores obtenidos.

A la energia ponderada en frecuencia segin la sensibilidad, definida de esta forma, se le denomina
flujo.

Una forma de representar este finjo es mediante lineas que mdican hacia donde va la radiacién. Porello
a menndo se habla del flujo diciendo que es el mimero de «lineas de fuerzas que se emite. Por supuesto

esto de la canfidad de lxs «lineas de fuerza» no tienen ningrin fandamenio pero puede emplearse como
medio para entenderse.

Intensidad, candela

De todia la energia emitida reabmente solo nos intevesa aquella parte que il snvina la escena a fotogratiar.

Si una bambilla ilumina en todas direcciones y a nosotros solo nos interesa €l frente podemos llevaros
un chasco a la hora de hablar de himenes ya que no es Jo mismo lanzar mil limenes en todas las
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direcciones qoe hacer goe caigan esos mil Kimenes en el libro qoe estamos leyendo. Para poder hablar
de la luz que nos interesa se han inventado otras unidades de medida. Hay dos que hablan de cuanta luz
llega a la escena. Estas dos unidades nos dan idea de lo fuerte que es la luz. La primera de ellas es la
candela. Se 1lama asi porgue en un principio era la lnz emitida por uma cierta vela (bujia, candle en
alemiin). Mas tarde esta fuente de referencia se cambiara, lo que dio a lugar a que dorante kos 50 v los
60} e hablara de candela vigjas y de candelas nuevas. La candela es realmente lamagnitud fundamental
de Ia lnminotecnia y todas las demdis se derivan de ella.

La candela es Ia unidad, lo que mide es la intensidad luminosa y es la energia que se emile en una
«cierta direccitns.

Es decir: la energia que transporta wn rayo de loz,

De forma general la intensidad es :

_? [EC-1:1]

®
Osea, el flujo que se emite dividido por el dingulo sélido que lo contiene.
La forma ms correcta de definir esto es

j=%  [EC1z
dw

Que quiere decir que la intensidad es el flujo contenido en um dngulo s6lido mfinitesimal , 0 sea, précti-
camenie en tna linea. Lo que se tradoce diciendo que la intensidad es la cantidad de energia en una
direccidn dada; Lo fuerte que es um rayo de luz.

Informalmente: la intensidad mide lo juntos que estin los rayos de loz (el flujo). Sn uso es algo compli-
cado y no tiene una aplicacién divecta para los fotGgrafos. En este tema nos centramos mas tarde.

Iuminacién, lux

La segunda forma de medir la luz que nos llega es mediante la luminancia o nivel luminoso. Estaes la
cantidad de energia que atraviesa una superficie. Su unidad es el lux (k) ¥ es mucho méis empleada que
la candela en nsos priicticos. Se define como el flujo que atraviesa la superficie qoe nos interesa.

_2 [EC-1:3]
5
o de forma mdis correcta:
_de [EC-1:4]
k= d¥

Esto es: contamps la cantidad de limenes qoe pasan por una superficie. Informalmente, el mimero de
lineas de luz que pasan por una superficie.

El nivel lominoso es lo qoe especifica en todos los proyectos de iluminacién. Un dia luminoso puede
haber de 35 000 a 60.000 hux aungoe muchos lbros se emperien en dar 100000 lux como tipico de un
dia al sol; una habitacidn doméstica quizds no pase de 100 lux. Una habitacion muy bien iluminada
parausos que requieren gran resolucién, como talleres de dibujo, puede tener sobre 500 Ix y en hugares
como mesas de operaciones poede llegarse a los 1000 1x.

Televisidn Espafiola aconseja unos 1400 1x para lugares en los que se debe rodar en video como son
platds (entonces 1400 es el valor minimo) o estadios de deportes en direceidn a las cimaras principales.
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Es muy dificil hablar de cantidad de luz empleando las candelas. Es mejor emplear el concepto de
ilominacion y los lux. En gran es mejor parte porgue tememos aparatos que son capaces de medirlos.
La forma habimal de operar para prever Jos lux que caeriin en una escena es conocer la potencia de las
limparas, a partir de ellas se calculan los himenes emitidos, a partir de estos ¥ teniendo en cnenta los
reflectores de las limparas se calenlan las candelas y, de la forma que mis tarde veremos, los hux.

Debemos tener siempre en cuenta gue la ilmminacién enun punto del espacio depende de la direccitn de
1a que viene la luz.

Un plano recibe cierta

cantidad de luz, representa- D '%
da por las flechas. Confor-

me el plano se inclina e

niimero de flechas (flujo)
que lo atraviesa es menor, m%

por tanto disminuye la

. . 2 . - - y
T e e A e e T CramnerT

Véase Ia figura. La luz la representamos mediante ym haz de rayos (las lineas), el plano representa la
spperficie a iluminar, Si inclinamos el plano lo atraviesan menos lineas. A esto se conoce como Ley de
Lambert o del coseno. Si alfa €s el dingulo formade por la direccidn del rayo y la perpendicular al plang
ilnminado y r es la distancia a Ia que se encuentra este de la limpara entonces la iluminacion del plano
serd.

E-%-ma [EC-1:5]

Donde j es la intensidad (en candelas) de la fuente de luz. Alfa el dngulo qoe forman los rayas de lnz con
¢l plano {con una linea que sea perpendicular al plano) y r la distancia de la fuente al plano. Esta
definicién matemditica se denomina también ley de inversa de los cuadrados de la distancia y debido a
la aparicion del término coseno de alfa se Je quiere denominar también ley de Lambert. Hay que apun-
tar que la ley de Lambert es el hecho de gue la fhominacidn disminuya con el dngulo en gue cae la luz
sobre la mesa mientras que la ley de inversa de los cuadrados dice gue Ia loz disminoye con la distancia.
Como se puede observar no es que haya distintas leyes, solo son diferentes formas de hablar de vn
fenémeno que queda mejor unificado en su definicién por su expresién matemsitica. De cualquier ma-
nera, a esta forma de describir la iluminacién también se le llama «iluminacién de un puntos

Al definir 1n intengidad de iluminacién hemos mencionado el dngula sélide. Un dngulo sdlido es un
fngulo en el espacio. Un fmgulo en tres dimensiones. Un dingulo plano se determina por el cruce de dos
rectas en el mismo plao y se mide de diversas formas, siendo las méis habituales los grados sexagesimales
{de 0 a 3607) y los radianes (s que ninguna de las dos medidas constiluyan una unidad fisica de
medida}. De la misma manera el dngule s6lido da la idea del dngulo de un cono de base esférica. Es
decir el como que se obtiene cuando en nna esfera sacamos un trozo coyo vértice estd en el centro. Se
mide en estéreoradianes, que es una unidad adimensional. Se calcula dividiendo la superficie (jesféri-
cal) de la base entre el enadrado de la altura del cono.
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El brillo

Todo lo anterior estd muy bien para coando se habla de 1a lez que proviene de un emisor, pero amenudo
hay un concepio que no se puede manejar ficilmente con las unidades mtes apuntadas. Por ejemplo: si
a una bombilla le ponemos una tela, la luz tiene otra apariencia. Igual sucede con la luz que nos llega
rebotada por una pared. Para esto se inventt el concepto de brillo.

El brillo mide Ia cantidad de luz emitida pos un emisor secondario. Esto es por un reflector o on difusor.
Se calcnla dividiendo la intensidad (candelas} de Inz que emite entre la superficie que lo emite. Por ello
se mide en candelas por metro cnadrado o bien en apostilbs,

Elbrillo es lo que realmente ve el ojo. Ciertamente nos da ignal la ilominacién de la escena, Silaescena
es 1na habitacidn pintada de negro, veremos poco, mientras que gi lo es pintada de blaneo, veramos
bastante luz. La diferencia es el brillo.

El ojo puede ver desde fracciones de 01 apostilb hasta valores de 10000 apostilb. Una hoja de papel
refleja €l 80% de la luz que le Tlega. Si la ponemos bajo una luz de forma qoe la atraviesen 1000 lux nos
devolveri on brillo de 1300 por "8 apostilbs. Es decir: 800 aps.

En fotografia Jos fotdmetros se calibran para veproducir un gris medio de reflectancia 18%. Todos
conocemos las tarjetns grises de medida que tienen este gris del 18%. Si ponemos esta tarjeta en un
exterior en el que hay 100001 brillard con 1800 aps.

Rendimiento luminoso

Como sabemos la energia aparece en diversas formas, Al enchufar nna bombilla lo que hacemos es
darle energia en forma de corviente eléctrica que ella se encarga de convertiv en loz. Por supnesto si
toda la energia que le diéramos la convirtiera en lvz seriamos mis felices pero la transformacién de
electricidad en 1oz se habrd dejado una parte en calor, otra en forma de radiaciin no visible (infrarroja
o ultravioleta) v otra en forma de loz tril.

Cala tipo de limpara tiene una tendencia. A esto se le llama rendiniento lnminoso. Se mide en limenes
por vatio y viene a decir cnantos himenes se emiten durante wn segundo coando se da 1 julio de energia
a la Kimpara. O =ea, cuantos limenes proporciona cada vatio de 1a limpar.

Una limpara doméstica incamdescente viene a dar 14 himenes por vatio. Esto significa que si tenemos
una bombilla de 60 vatios nos va a dar 840 limenes. Un tubo fluorescente tipico da unos 65 himenes
por vatios, si empleamos un tube de 36 vatios obtendremos 648 limenes.

Rendimiento de color

El rendimiento de color o IRC es un mimero entre 0 v 100 que nos dice lo fiable que es una ldmpara
para la reproducciin de los colores.

Debemos recordar que los colores solo existen en nuestra cabeza y que en la escena ko que hay son
radiaciones de distinta frecuencia. Como el color es la imagen subjetiva com que 10s representamos la
frecuencia, vamos a hablar, a partir de ahosa, de los colores como si estuvieran en la escena.

Una vez aclarado esto hay que recondar que los colores deben estar en la luz que ilumma v no en el
objeto qoe es ilominado. Por ejemplo, si un objeto ez de color rojo a la oz del dia sigmifica que refleja
los colores rojos (los fotones de frecoencia de color rojo, los fotones de color rojo). S5i este objeto lo
metemos en una habitacién iluminada por una loz que no tene color rojo ko veremos de otro colar, que
dependeri de que otros colores refleje. Por lo general serii casi negro debido a que lo veremos de un
color del que refleja muy poca cantidad.

Las luces de rendimiento bajo (menos de 80) no son capaces de reproducir los colores fielmente. Las
luces con rendimiento mayor de 80 son mas de fiar. Esto no significa gque la lnz no tenga dominantes:
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una limapara incandescente contiene todos bos colores pero tiene demasiado rojo v por tanto, aungue es
capaz de reproducir los azoles el exceso de mojo bos enmascara. Para recoperar Jos azules solo hay que
disminmir los rojos, filirarlos.

Violveremos sobre estos temas del color, La temperatiura de color es una de los términos de los que mds
se han abusado. Indica la temperatura a la que un emisor ideal (un cuespo negro) debe ser calentado
para gque su luz tenga una caracteristica de color semejante a la de una limpara en concreto, Este
érmino solo se puede aplicar a luces incandescentes, ya que son las (imicas que tienen todos los colores.
Para mas detalles estarin el capitulo dedicado a las foentes de ilummacién. Nos reservamos 1as expli-
cAciones para enlonces.



