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FUNDAMENTACION

El programa que se presenta a continuacion corresponde a la asignatura
Didactica General y Especial del Juego Dramatico de segundo afio del Profesorado de
Teatro. EI mismo, pretende constituirse en una propuesta que oriente y provea a los
estudiantes de elementos tedrico-metodoldgicos para fundamentar la toma de decisiones
en la practica docente. Se procura generar un espacio de reflexion que permita hacerse
preguntas sobre la didactica, apropiarse de categorias tedricas acerca de la practica de
ensefianza, para poder realizar intervenciones fundamentadas. En palabras de Salinas
(1994) se entiende que esta propuesta sea una “hipotesis de trabajo”, flexible, sujeta a
aciertos y errores, pero que implique una organizacién sistematizada, fundamentada, de

lo que se considera que vale la pena llevar a cabo en la cursada de esta asignatura.

Este programa constituye una instancia para que los estudiantes puedan analizar
la practica de la ensefianza, interpretarla y formarse como docentes comprometidos,
reconociendo a la docencia como actividad profesional situada en un contexto social,
politico y cultural que marca desafios para la ensefianza.

El interrogante que se tiene en cuenta para su desarrollo es: ;Qué papel debe
cumplir la didactica en un plan de estudios de formacion docente en Arte? ;Qué
deberian aprender y qué capacidades deberian adquirir los futuros profesores de teatro

en las asignaturas correspondientes al area curricular de ensefianza artistica?

Se considera que la tarea del profesor es crear condiciones para el aprendizaje.
Ello implica que la formacion en Didactica es importante a fin de preparar a los
estudiantes-futuros profesores para desempefiar las actividades de ensefianza de la que
sera luego profundizada y focalizada en el campo de la ensefianza del teatro en la
educacion. Pretendemos aportar saberes y favorecer el desarrollo de habilidades
profesionales de los estudiantes como futuros profesores de Teatro, que puedan
comprender y problematizar la ensefianza y comprometerse con la practica docente.
Partimos de la consideracion de que la practica docente, en tanto practica social, es

compleja pues esta atravesada por multiples determinaciones macro y micro
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contextuales de orden socio historico, politico e institucional, que se ponen en juego

simultaneamente.

Se propiciara la conceptualizacion de la ensefianza y de la ensefianza artistica, a
partir de su previa problematizacion, de modo que los estudiantes visualicen a la
ensefianza como proceso complejo que requiere de analisis tedricos y resoluciones

practicas.

Entendemos que los espacios de actuacion educativa y cultural presentan logicas
organizacionales variadas, propositos institucionales diversos, formas de participacion y
comunicacion complejas y atienden poblaciones altamente heterogéneas. (Chapato,
Dimatteo, 2014) Estas condiciones requieren en la formacion docente, nuevas miradas
que permitan contemplar la amplia variedad de aspectos que intervienen los diversos
espacios de actuacién profesional, ademas de los escolares. Por ello, se contemplan
acciones tendientes a que los estudiantes puedan pensar sus intervenciones en contextos
socioeducativos en que realicen sus tareas como coordinadores, talleristas, promotores

culturales, docentes (como clubes, hogares de contencion, centros culturales y otros).

En segundo lugar, esta asignatura, comprende las problematicas mas
comunmente tratadas en la Didactica General y una aproximacion a lo que seria la
Didactica Especial del Teatro que en este plan de estudios vigente mantiene la
denominacion de Juego Dramatico.

En lo referente a la Didactica Especial del Teatro recuperamos los aportes
tedricos de Maria Elsa Chapato (2007; 2013) y de Ester Trozzo (2015), quienes han
realizado un desarrollo sobre la constitucion de una Didactica Especial del Teatro.

Por lo antes dicho, la formacién de un futuro Profesor de Teatro demanda ser
complementada con los aportes que atienden a la especificidad de la ensefianza en los
campos disciplinares especificos. Los cambios introducidos en las ultimas décadas en la

definicion de los contenidos curriculares teatrales para los distintos niveles del sistema
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educativo no pueden pasar desapercibidas en el profesorado. La cuestion del contenido
a ensefiar es un asunto imprescindible cuando se aborda la formacion didactica de los

futuros profesores.

e El abordaje de las tematicas especificas de cada unidad prevé elementos para el
analisis de los estudiantes, proporcionandoles herramientas teorico-
metodoldgicas que les permitan la construccion de criterios para pensar critica y
reflexivamente la ensefianza. Ademas, se busca articular conocimientos de las
demas materias de la Fundamentacion, como asi también con la Préactica

docente.

PROPOSITOS

- Proporcionar aportes tedrico-metodologicos para analizar el trabajo docente,
focalizando en las probleméticas de la ensefianza en contextos con diferentes grados
de formalidad.

- Promover el pensamiento critico dentro de los marcos conceptuales de la asignatura

y una activa participacion en la construccién del conocimiento.

- Brindar a los estudiantes amplios marcos de consideracion acerca de la ensefianza
como practica social y ética que les permitan posicionarse como futuros

profesionales de la docencia.

- Propiciar instancias para defender el lugar del fundamento teérico para la accion
didactica sin desvincularlo de la experiencia. Articular la dimension tedrica con la

dimension préctica.
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- Plantear las funciones del profesor de teatro en instituciones educativas formales y

en ambientes no escolarizados.

- Analizar problematicas vinculadas a la organizacion, implementacion y evaluacion

de experiencias escolares y comunitarias teatrales.

- Proporcionar instrumentos técnicos — pedagogicos acordes con la problematica
teatral en sus diferentes posibilidades segun las edades y contextos en que deba

actuar.
e EIl programa se estructura en torno a cinco unidades que abordaran conceptos

que serdn objeto de reflexion durante el desarrollo de la cursada, logrando un

acercamiento paulatino a los propositos de la asignatura.
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UNIDAD I
LA DIDACTICA Y LA COMPLEJIDAD DE LA PRACTICA DOCENTE

En esta unidad se propone ubicar a los estudiantes respecto a las problematicas
didacticas y analizar su vinculacion con la practica docente. Se pretende discutir el
papel de la didactica como disciplina cientifica en la produccién de conocimiento sobre
la ensefianza. Para comprender las particularidades del campo, resulta necesario un
tratamiento histérico, aunque no es frecuente que los profesores se interesen por
conocerlo. No obstante, reconocer algunos hitos centrales de su desarrollo y de sus
contribuciones puede significar un aporte importante para la formacién y las practicas
pedagdgicas de los profesores. Entender el pasado y su evolucién puede ser una

contribucion para comprender el presente y analizar las propias opciones.

“La didactica es una disciplina tedrica que se ocupa de estudiar la accion
pedagogica, las practicas de la ensefianza y que tiene como misién describirlas,
explicarlas, fundamentar y enunciar normas para la mejor resolucion de los problemas
que plantean las practicas”. (Camilloni, 2007: 22), En este sentido, la didactica es una

disciplina cientifica comprometida con las préacticas sociales.

Es nuestro interés sefialar que partimos de concebir a la Didactica como teoria
acerca de las practicas de la ensefianza, como una disciplina cientifica conformada por
una triple dimension teorica, histérica y politica. Angel Diaz Barriga (1995) las
desarrolla diciendo que “Es tedrica en cuanto responde a concepciones amplias de la
educacion, de la sociedad, del sujeto. Es histérica en cuanto sus propuestas son
resultado de momentos histéricos especificos. Es politica porque su propuesta se
engarza a un proyecto social.” (Ob. Cit.:23). Se adopta una posicion que se distancia
de aquella consideracion técnica que reduce la mirada a la dimension normativa —
prescriptiva. La didactica se puede considerar como una ciencia social apoyandonos en
el sentido que Camilloni (1994) la entiende, como aquella disciplina que cuenta con
suficientes condiciones de validacion y justificacion de los conocimientos desterrados

del caracter artesanal con el que se desarrollo durante siglos.

Facultad de Arte - Secretaria Académica - Tel. (0249) 444 0631 / int. 211 - académica@arte.unicen.edu.ar 7 | Pagina




UNICEN

Universidad Nacional del Centro
de la Provincia de Buenos Aires

Se concibe a la actividad de ensefianza, objeto de estudio de la did4ctica,
considerando dos aspectos centrales. Por un lado, se trata de una practica social
intencional y, por otro, puede tener lugar en situaciones y contextos institucionales o no.
En palabras de Contreras, D. (1994), la ensefianza es una practica humana que
compromete moralmente a quien la realiza. A su vez, la ensefianza es una préactica social
que necesita tener presente las estructuras sociales y su funcionamiento para
comprender su sentido social. Esta concepcion sobre la ensefianza estd atravesada por
cuestiones éticas y opciones de valor. Desde una perspectiva ética, Fenstermacher
(1989) introduce la nocion de “buena ensefianza”, donde el adjetivo “buena” tiene
fuerza tanto moral como epistemoldgica. En sus palabras: “preguntar qué enseiianza es
buena en el sentido moral equivale a preguntar qué acciones pueden justificarse
basandose en principios morales y son capaces de provocar acciones de principio por
parte de los estudiantes. Preguntar qué es buena ensefianza en el sentido
epistemoldgico es preguntar si lo que se ensefia es racionalmente justificable, y, en

’

ultima instancia, digno de que el estudiante lo conozca, lo crea o lo entienda.’

(Ob.Cit.:158)

Dado que la asignatura contempla el abordaje de una aproximacion a la
Didactica Especial, consideramos importante establecer algunos parametros para la
delimitacién de los campos que competen a cada una. En el marco de los debates que se
plantean respecto de las relaciones entre Didactica General y Didacticas Especificas
podemos sefialar que han seguido historicamente diversos cursos segun prevaleciera en
su delimitacion una Optica centrada en el sujeto de aprendizaje y su desarrollo evolutivo,
o0 el orden impuesto por los ciclos de ensefianza en que se organiza la escolarizacion o
la especificidad del “contenido” disciplinar y sus posibilidades de aprendizaje por parte
de los estudiantes. (Davini, 1996). En este sentido, Camilloni (2007) afirma que: “las
didacticas especificas desarrollan campos sistematicos del conocimiento didactico que
se caracterizan por partir de una delimitacion de regiones particulares del mundo de
la ensefianza”. (Ob. Cit. : 23).
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Tanto la didactica general como las especificas aportan a la construccién de una
accion pedagdgica con sentido social, respetuosa del caracter integral que debe tener la
educacion intencional. Cabe destacar que el mayor desarrollo de las didacticas
especificas de las disciplinas, fue obra de los especialistas en los diferentes campos del

conocimiento y no provino de la didactica general.

Se acuerda con Davini (2009) al considerar a los docentes como profesionales de
la ensefianza que se expresa en una practica profesional especifica que pone en
funcionamiento los medios adecuados para la transmision educativa conforme a

distintas finalidades e intenciones” (Ob. Cit.: 54).

Al analizar las situaciones de ensefianza como complejas es necesario, tener en
cuenta los niveles de andlisis que traviesan el “acto pedagdgico” el que segin Souto
(1995) abarca tanto lo social como los aspectos psiquicos e instrumentales. El
sefialamiento y el tratamiento conceptual de estos aspectos como intrinsecos a todo acto
de ensefianza permiten direccionar la mirada de los estudiantes a su concrecion en las

condiciones reales de los ambitos que seran observados y analizados durante la cursada.

Produccion parcial: Elaborar los fundamentos sobre la actividad de ensefianza

que constituyen el marco tedrico para una propuesta de ensefianza.

TEMARIO
1- La practica docente como practica social. Los espacios organizados de ensefianza.

La ensefianza como practica social. Elementos y finalidades. Caracteristicas de
la ensefianza no institucionalizada e institucionalizada. Caracteristicas y condiciones de

cada tipo de contexto. Procesos histdricos de institucionalizacion.

2- El sistema didactico. Tripolaridad. El papel del contenido en la definicion de la

relacion didactica. El sistema aula como configuracion. Las relaciones interpersonales.
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La autoridad y el control. La negociacion de significados en el aula. Niveles de analisis

de los actos pedagdgicos: social, institucional, grupal y psiquico.

3- La Didactica y la préactica docente. ElI conocimiento profesional del docente. El
objeto de estudio de la Did4ctica. La produccién del conocimiento didactico.
La relacion teoria/préctica. El papel de la investigacion. Caracter explicativo, normativo

y proyectivo del conocimiento didactico.

4- Didactica General y Didacticas Especiales. Influencia del contenido de ensefianza.

Las disciplinas escolares.

En este capitulo la autora sefiala que la didactica es una disciplina cientifica presenta
ocho argumentos en favor de la didactica como disciplina. Pretende justificar con ello,
que es una disciplina necesaria para los profesores, porque estos pueden ensefiar mejor,
revisar los curriculos; y porque es necesario que seleccionen y usen bien las estrategias
de ensefianza nuevas maneras de ensefiar y de evaluar; ya que los docentes tienen el

compromiso de lograr que todos los alumnos construyan sus saberes.

BIBLIOGRAFIA

Camillori, A. (Comp.) (2007) “Justificacion de la Didactica” en El saber didactico Ed.

Buenos. Aires, Paidos.

Basabe y Cols (2007) “La ensefanza” en Camillori, A. (Comp.) El saber didactico.
Buenos. Aires, Paidos.

Gvitz, S. y Palamidesi, M. (1998). “Ensefianza y filosofias de la ensefianza” en El ABC

de la tarea docente: curriculum y ensefianza. Buenos Aires, Aigue.

Souto de Asch, M. (1993)”El acto pedagogico desde lo social, lo psiquico y lo

instrumental” en Hacia una didéctica de lo grupal. Buenos Aires, Mifio y Davila
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Jackson, P. W. (1999) “Donde trato de revelar las marcas de una ensefanza.
Reflexiones sobre la sensacion de estar en deuda con un antiguo maestro.” en

Ensefianzas implicitas. Buenos Aires, Amorrortu.

Jackson, P. W. (2002) “Acerca de saber ensefiar” en Practicas de ensefianza. Buenos

Aires, Amorrortu

COMPLEMENTARIA

Trillo Alonso, F. y Sanjurjo, L. (2008) “La ensefianza: eso si que es un lio” en

Didéctica para profesores de a pie. Buenos Aires, Homo Sapiens,

Suérez, Daniel (2009) “La eterna pregunta por la ensefianza”. Buenos Aires, Revista
Novedades Educativas N° 228 — 229.

UNIDAD Il
LA DIMENSION GRUPAL DE LA ENSENANZA.

Esta segunda unidad abordara la dimension grupal de la ensefianza, destacando
el caréacter vincular del proceso didactico. La comprensiéon de la integralidad de los
procesos didacticos que se producen en las situaciones de ensefianza- aprendizaje y su
intencionalidad requieren una atencién mas focalizada de los procesos que en ellas
quedan involucrados, en vistas a que la intervencion del docente en un plano
instrumental de actuacion profesional se encuentre guiada por supuestos teoricos y

metodologicos congruentes con principios epistemologicos y éticos.
Se analizardn las caracteristicas de los grupos de aprendizaje en los diversos

contextos de ensefianza del teatro, su constitucion y evolucion en relacién a la tarea de

aprender unos contenidos.
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La consideracion del papel del docente como promotor de la constitucion del
grupo, como coordinador, como informante y como orientador del grupo, les permitira
revisar desde una perspectiva critica la naturaleza del plano instrumental de la

ensefianza y de las decisiones metodoldgicas.

En el desarrollo de esta unidad se plantea la observacién sistematica de grupos
escolares o talleres de Teatro como grupos de aprendizaje. Esta decision se incorpora en
esta unidad ya que el Plan de Estudios vigente solo cuenta con el Espacio de la Practica

en el tercer afio de la carrera.

En relacion a la observacion de grupos de aprendizaje teatral, se formulan tres
momentos para realizar este proceso de observacion. Un primer momento que lo
podemos denominar de preparacion, donde se explicita la intencionalidad de la
observacion, se establecen acuerdos previos referidos a permisos, horarios, objetivos,
con instituciones de ensefianza. También, se elabora una guia que le permitird a los
estudiantes ir orientando la mirada, para registrar lo que acontece. Un segundo momento,
donde se contemplan dos instancias; una institucional: aqui se pretende que los
estudiantes busquen informacién acerca de la institucion, las caracteristicas del lugar,
del barrio y una segunda instancia, donde se hace foco en el grupo- clase. En este punto
se contempla el espacio fisico, material y simbolico donde ocurren las situaciones de
ensefianza, con un registro minucioso de lo observado. Se sugiere utilizar como
instrumento de registro notas de campo, en las cuales se distingue lo descriptivo de lo
reflexivo para contemplar las sensaciones, reflexiones, comentarios de quien observa.
Hay un tercer momento donde se propician instancias de comunicacién oral y reflexion
conjunta entre los estudiantes acerca de lo observado. Posteriormente, con toda la
informacion relevada se elabora un texto que da cuenta de las interpretaciones y
evaluaciones realizadas por el estudiante en vinculacion con las categorias conceptuales
trabajadas tanto en el area pedagdgica como en el area disciplinar. La produccién de
dicho informe requiere de producciones parciales que son presentadas como borradores,
los que permiten ir sistematizando un proceso de pensamiento con complejidades

crecientes.
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Se intenta generar instancias de trabajo tendientes a producir un anélisis
reflexivo que les permita interpretar y evaluar las situaciones observadas, tomando
distancia de las mismas; observando a otros y analizando para aprender a ser
observadores y actores a la vez. En este proceso de analisis se construye conocimiento y
experiencia con el otro y desde el otro. A su vez, se procura que el transitar por estas
instancias de observacion participante, en los espacios donde pueden desarrollar luego
de la formacion su tarea-profesion, permita a los estudiantes analizar la ensefianza como
fendmeno social y politico, basandose en criterios éticos e ideologicos y fundamentando

las decisiones que puedan tomar en cuanto a sus intervenciones didacticas.

Produccion parcial: Elaborar un informe diagnostico del grupo observado.

TEMARIO

1- El grupo de aprendizaje. Contextos de ensefianza y aprendizaje. Inscripciones

sociales y psiquicas en los grupos de aprendizaje.

2- Los procesos de aprendizaje grupal. Elementos y fases.
El papel de la informacion, la afectividad y la produccion en la evolucion del
proceso grupal.
Distribucion de roles, poder y autoridad. Vinculos de dependencia y/o
cooperacion.
La comunicacion y la construccion compartida de significados en contexto de

ensefianza y aprendizaje.

3- La dimensién instrumental de la ensefianza y el proceso grupal. Lo instrumental
en los grupos de aprendizaje. La tarea de aprendizaje como lider del proceso grupal.
Tarea explicita e implicita. Definicion de la tarea y los medios para realizarla.

El docente como coordinador grupal: funciones.

La observacion, la interpretacién y las intervenciones.
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La orientacion, la informacion, los sefialamientos y la interpretacion de los

momentos significativos del grupo.

4- Abordaje metodologico: Observacion y registro de aspectos estructurantes y
dinamicos del funcionamiento grupal.
La descripcion. Interpretacion de la informacion relevada. Produccion de

hipétesis.

El diagnostico grupal. Observacion, interpretacion y evaluacion de grupos de

aprendizaje observados.

BIBLIOGRAFIA

Alfonso, I. (2012) “La investigacion cualitativa como dispositivo de formacion en las
practicas docentes” en Sanjurjo, L. (Comp.) Los dispositivos para la formacion en las

practicas profesionales. Rosario, Homo Sapiens.

Bauleo, A. (1974). "Aprendizaje Grupal” en Ideologia, grupo y familia. Buenos Aires,

Kargieman.

Bertoldi, M. y Torrens, J. (2014) "Algunas notas sobre el registro de observacién de
clase como dispositivo de reflexion" en Il Encuentro Nacional de Practicas y
Residencias en Carreras Artisticas de Educacion Superior - Profesorados de Teatro -
.Tandil, 21 y 22 de Agosto de 2014.

Edwards, D. y Mercer, N. (1988) “Introduccion” en El conocimiento compartido.
Madrid, Paidos.

Eisner, E. (1998). “Critica educativa” en El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y

mejora de la practica educativa. Barcelona, Paidos.
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Mazza, D. (1995). “La construccion del grupo y su importancia para el Aprendizaje”.
Buenos Aires. Revista Novedades Educativas N° 51.

Santoyo, R. (1981) “Algunas reflexiones sobre la coordinacion en los grupos de

aprendizaje”. México, Perfiles Educativos, N° 11. Enero/febrero 1981.

Souto de Asch, M. (1993) “Hacia una teoria de lo grupal en las situaciones de
ensefianza. Convergencias desde su analisis” en Hacia una didactica de lo grupal.

Buenos Aires, Mifio y Davila.

Souto de Asch, M. (2000) “Descripcion de las formaciones grupales” en Las

formaciones grupales en la escuela. Paidds, Buenos Aires.

Milstein, D. y Mendes, H. (1999) “El espacio y el tiempo escolar: la institucion

encarnada” en La escuela en el cuerpo. Buenos Aires, Mifio y Davila.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Taylor, S. J. y Bodgan, R. (1980)”La observacion participante en el campo” en
Introduccion a los métodos cualitativos. Buenos Aires, Paidos.
UNIDAD 11

DIDACTICA Y CURRICULUM

En nuestra disciplina, la didactica, el tratamiento del curriculum implica hacer
referencia al significado pedagdgico del término. EI curriculum se pronuncia sobre qué
ensefiar, cOMo y a quiénes. En este sentido es un instrumento publico, porque legitima
unos contenidos y unas practicas por sobre otros. Se sostiene que el curriculum escolar
es uno de los instrumentos en la distribucion social del saber. En él se determina el
contenido a ensefiar, que encuentra su concrecion en la interpretacion que el docente
realiza en el momento de planificar su tarea y llevarla a cabo. Partimos de considerar al

curriculum como normativa orientadora de la practica docente, como dispositivo
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mediador entre lo politico y la préctica, que sefiala cantidad de horas, seleccién y
organizacion del contenido a ensefiar, recomendaciones metodoldgicas, pautas de
evaluacion entre los aspectos que se pueden encontrar en los disefios actuales. El
propdsito de su tratamiento en esta unidad es  discutir el caracter prescriptivo del

curriculum y el lugar del docente en los procesos de interpretacion curricular.

La cuestion del contenido a ensefiar es un asunto imprescindible cuando se
aborda la formacion didactica de los futuros profesores. Definir qué es el contenido a
ensefiar se vuelve un asunto problemaético, en tanto a los contenidos que ocupan un
lugar en el curriculum se los considera validos y legitimos para ser ensefiados en un
momento histdérico dado y en un contexto particular. Los aportes de la teoria critica nos
han advertido acerca del caracter politico de las decisiones curriculares. Lo que se
ensefia, se sugiere o se obliga a aprender, sefiala Gimeno Sacristan (1994), “expresa los
valores y funciones que la escuela difunde en un contexto social e historico concreto”
(Gimeno Sacristan, 1994:172), como todos aquellos aprendizajes que los estudiantes
deben alcanzar y lograr los fines educativos en cada etapa de la escolarizacion.
Proponemos pensar que el contenido a ensefiar refiere al qué de lo que se va a
comunicar a los estudiantes explicitado en los documentos curriculares. Estas
preocupaciones referidas a la trasmision de conocimiento nos permitiran revisar el
concepto de contenido escolar en vinculacion con la ampliacién de los campos de

conocimiento.

Se analizaran los cambios introducidos en las ultimas décadas en la definicion de
los contenidos curriculares teatrales, acordandose contenidos comunes por niveles
educativos a través de los acuerdos federales. En esa oportunidad, segun Chapato y
Bertoldi (2010) “(...) fue necesario entonces buscar modos de enunciacion
equiparables a los utilizados en otras disciplinas que contaban con mayor experiencia
para adecuarse a los formatos propios del proceso de recontextualizacién del discurso
especializado”. La materializacion de esos saberes escolarizados en un determinado
disefio curricular responde a opciones historicamente configuradas y permiten dar

cuenta de la confrontacion entre distintos sectores y actores sociales. Se tendran en
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cuenta los distintos niveles definicion curricular teniendo en cuenta las decisiones
politicas, pedagogicas, epistemoldgicas y éticas que operan en cada espacio de
articulacion institucional, atendiendo a los grados de autonomia y creatividad de los
diferentes actores institucionales, las operaciones de interpretacion que llevan a cabo,

asi como los intereses sectoriales e ideoldgicos que implican sus decisiones.

Las investigaciones generadas desde las Didacticas Especiales permitieron la
elaboracion de nuevas categorias conceptuales a partir de los esfuerzos por dar
resolucion a problemas especificos de la ensefianza de las disciplinas en los contextos
escolares. El concepto de “transposicion didactica” elaborado por Chevallard (1985),
refiere a los procesos por los cuales un texto cientifico se constituye en contenido a
ensefiar. La produccion del conocimiento disciplinar esta sometida a reglas de
produccion, requisitos metodolégicos y exigencias de validacion, segin las cuales las
propias comunidades cientificas legitiman o rechazan. Parte de considerar la
procedencia disciplinar del contenido a ser ensefiado por la escuela y sefiala las
transformaciones que este sufre desde su origen como saber erudito hasta su conversién

en el saber ensefiado y saber aprendido.

En esta unidad se abordara el tratamiento del curriculo como proyecto politico
pedagdgico. Se analizara la relacion entre el conocimiento que circula socialmente y
aquel seleccionado por las instituciones escolares para ser apropiado por una
determinada poblacion.

Se propone, asi mismo, indagar sobre el proceso de construccion de los
Proyectos Curriculares Institucionales en los espacios en que los estudiantes se

encuentren realizando observaciones.

Produccion parcial: Producir un informe de no méas de tres carillas sobre los
fundamentos curriculares, la organizacién de los contenidos a ensefiar y las
caracteristicas de los proyectos institucionales que serviran para la elaboracion de la

programacion de la ensefianza para el grupo observado.
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TEMARIO

1. El curriculum: Definiciones y alcances del concepto
Niveles de definicion curricular - Decisiones y actores involucrados.
Proyectos curriculares institucionales y proyecto didactico de aula.

El curriculum real y las practicas educativas.

2. El contenido en la ensefianza Alcances del concepto de contenido. El
contenido a ser ensefiado - La transposicién didactica - Caracteristicas del conocimiento
escolar.

Modos de organizacién del conocimiento. Diferencia entre asignaturas, areas,

proyectos o talleres.

BIBLIOGRAFIA

Bolivar Botia, A. (1993) “El conocimiento didactico del contenido”, en Revista
Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, N ° 6. Enero-abril. Pp. 113-124.
Bolivar Botia, A. (1999) “El curriculum como ambito de estudio”, en Escudero Mufioz,

J.M (ed), Disefio, desarrollo e innovacion del curriculum, Madrid, Sintesis, pp.23-44.

De Alba, A. (1998) “Las perspectivas” en Curriculum: Crisis, mito y perspectivas.

Buenos Aires, Mifio y Davila.

Chevallard, Y. (2009) “;Qué es la transposicion didactica?” en La transposicion

Didéctica: del conocimiento erudito al conocimiento ensefiado. Buenos Aires, Aique.

Edwards, V. (s/d) "El conocimiento escolar como logica particular de apropiacion y alineacion”.

Mimeo.
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Gvitz, S. y Palamidesi, M. (1998) “La construccion social del contenido a ensefiar” en

El ABC de la tarea docente: curriculum y ensefianza. Buenos Aires, Aique.

Salinas, D. (1996) “Curriculo, racionalidad y discurso didactico” en Poggi, M. (Coord.)

Apuntes y aportes para la gestion curricular. Buenos Aires, Kapeluz.

Torres Santomé, J. (1994). “Globalizacion e interdisciplinariedad: el curriculum
integrado”, Madrid, Morata. (Seleccion de paginas 104 a 129 y 189 a 207).

Trillo Alonso, F. y Sanjurjo, L. (2008) “El curriculum: o el curriculizador que lo

descurricularice”, en Didactica para profesores de a pie. Rosario, Homo Sapiens.

COMPLEMENTARIA

Bertoldi, Ma. M. (2014) “Algunas consideraciones acerca del curriculum y el disefio
de la ensefianza.” Dossier elaborado para la asignatura de circulacion interna de la
carrera.

UNIDAD IV

APROXIMACIONES A LA DIDACTICA ESPECIAL DEL TEATRO

La ensefianza del teatro en la educacion formal cuenta con antecedentes
internacionales relevantes, con una variedad de definiciones y una diversidad de
practicas. Un breve recorrido histérico nos permite ir viendo los avances de la evolucion
en el campo referido a las preocupaciones tedricas y metodoldgicas que se han
planteado, cuéles siguen vigentes y cuéles se incorporan. Es necesario entonces ofrecer
a los estudiantes algunos abordajes sobre las diferentes perspectivas que se han
adoptado en el mundo respecto de la ensefianza del Teatro que parecen orientar las
practicas teatrales propuestas a los jovenes. Carasso (1996) sefiala como importante
cuatro vias: el drama in education; pedagogia del juego y teatro amateur; el
paternariado artistico y cultural y la oriental basada en la técnica. Estas grandes

tendencias de experiencias pedagogicas llevadas a cabo en diferentes paises muestran
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un amplio espectro de fundamentos, finalidades y enfoques metodoldgicos. En nuestro
pais, la educacion artistica en la escuela asumid diferentes sentidos, propoésitos y
finalidades a lo largo de su construccion histérica. Con un desarrollo tedrico incipiente,
la ensefianza del teatro en la escuela, sefiala Trozzo (2015) que actualmente resulta
imprescindible una revision y posicionamiento critico frente a los propositos que le
dieron origen ya que “han generado supuestos y representaciones que coexisten de
forma ecléctica aun hoy en las practicas docentes, cuando las particularidades de los
contextos que las produjeron ya han perdido vigencia” (Ob. Cit.: 48; 49). Estas
discusiones actuales resultan importantes a los fines de valorar la ensefianza del arte en
la escuela como actividad humana y considerarla en los proyectos educativos, como
aportes importantes a la formacién de los sujeto, a la participacién en la cultura.
También resulta imprescindible orientar a los estudiantes acerca del papel del teatro en

educacion para favorecer la construccion de ciudadania y la participacion social.

Se pondra en conocimiento de los alumnos que la definicion de contenidos
especificos del lenguaje teatral desde principio de la década del "90, adopta la
concepcion tedrica dominante referida a aquella perspectiva que sostiene a las artes
como lenguajes; lenguajes secundarios en la perspectiva de Lotman (1988) quien
desarrolla un cuerpo explicativo respecto de las actividades artisticas, a partir de
concebir la obra de arte como un texto y al arte como uno de los medios de
comunicacion. También otra de las vertientes tedricas es la que concibe a las artes como
formas de representacion desde la perspectiva tedrica de Elliot Eisner (1983). En esa
ocasion, la postura adoptada por la Direccion de curriculum “fundamenta el teatro
como lenguaje artistico, metafdrico, simbolico, como fenémeno social, cultural y
comunicacional, cumpliendo de este modo una funcion comunicativa. Parte, asi mismo,
de considerar al teatro como lenguaje especifico que posee codigos propios y que
posibilita la produccion y apreciacion de hechos teatrales. Se enuncia que el objeto de

estudio es la estructura dramatica” (Chapato y Bertoldi, 2010).

Es oportuno recordar a Chapato (2014) cuando sefiala que la incorporacion de

contenidos a ser ensefiados “implicé la construccion de una matriz conceptual basica
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sobre el teatro como lenguaje artistico, se conté en Argentina con la intervencién de
especialistas de la mas variada procedencia (...). Estos contenidos proceden de un

campo del conocimiento al que podemos atribuir un caracter “predisciplinar.”(Ob.

Cit..72)

Hoy nos encontramos en un proceso de construccion de una did4ctica especial
del teatro en la educacion, ya que la inclusién del Teatro en el curriculum escolar
constituye segun Chapato (2014) “un punto de inflexion respecto de las perspectivas
pedagbdgicas mas generales, ya que supone la construccion de un cuerpo de
conocimiento especializados a proposito de la enseiianza de su objeto: el teatro.”(Ob.

Cit: 72)

Por lo antes explicitado, se propone en esta unidad brindar elementos de
fundamentacion para la comprension del encuadre epistemoldgico adoptado respecto de
los lenguajes artisticos, considerando los ejes de analisis con que, consecuentemente, se
propone el abordaje de los contenidos curriculares de Teatro: la percepcion, la
apropiacion del lenguaje Teatral, la apropiacion de la dimension técnica y de los modos
de produccion Teatral y la apreciacion critica de obras teatrales.

La lectura del material bibliogréafico permitira discutir los propositos educativos
de la ensefianza del Teatro en la escuela y los presupuestos metodoldgicos que emergen
de la perspectiva adoptada.

Ademaés se plantea, que los alumnos analicen los Documentos Curriculares para la
Educacién Avrtistica, indagando la relacién entre los supuestos tedricos y metodoldgicos

que se proponen y su correlato con las practicas de la ensefianza en las aulas.

Se espera discutir las decisiones metodoldgicas para el tratamiento de los
contenidos teatrales, superando las propuestas didacticas ligadas Unicamente al juego.
En este sentido, Chapato (2014) sefiala los siguientes acuerdos basicos en la comunidad
de docentes. Uno referido al componente ludico de los abordajes de ensefianza. Un

segundo acuerdo referido a la condicion grupal del proceso de aprendizaje,
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considerando este rasgo intrinseco del lenguaje teatral. Un tercero hace alusion al
caracter productivo del aprendizaje, que se manifiesta en la materializacion de
situaciones dramaticas elaboradas por los estudiantes. Otro a la integracion de los
aspectos cognitivos y afectivos en la expresion dramatica y por ultimo la valoracién
del cuerpo como espacio de realizacion y encuentro de las dimensiones subjetivas y

socioculturales del sujeto.

Produccion parcial: Producir un escrito de no méas de dos paginas considerando
los aspectos tedricos relevantes para fundamentar la propuesta didactica de ensefianza
del teatro para el grupo observado.

TEMARIO

1- Enfoques y concepciones pedagdgicas respecto de la ensefianza del Teatro en la

escuela.

2- Laensefianza del Teatro como lenguaje artistico.

Los lenguajes artisticos: caracteristicas. Cédigo y sintaxis del lenguaje -
Procedimientos de produccién - La recepcidon artistica - Los contextos de
produccidn y recepcion.

Produccion artistica, expresion y comunicacion.

Compromisos cognitivos, afectivos, sociales y culturales en la produccion artistica

1- El Teatro en el curriculo de Educacion Avrtistica

Definicion y fundamentos del Area de Educacion Artistica en los Documentos
Curriculares de nivel nacional (NAPS) y en el disefio curricular jurisdiccional con
especial referencia al lenguaje teatral.

El contenido del lenguaje Teatral.

Exploracion, produccion y apreciacién critica como ejes organizadores.

Las decisiones metodoldgicas en la ensefianza del contenido teatral.

El papel del juego como estrategia metodoldgica.
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La apropiacion de conceptos teatrales y procedimientos de produccionTeatral.

BIBLIOGRAFIA

Carasso, J. (1997). “Teatro y educacién: la vuelta al mundo en cuatro caminos”, en

Teatro y Nifio. Espafia, Gipuskoa

Lotman, Y. (1988) “El arte como lenguaje” en La estructura del texto artistico.
Madrid, ISTMO.
Eisner, E. (1995) “Cémo se produce el aprendizaje artistico” en Educar la vision

artistica. Buenos Aires, Paidos.

Chapato, M. E. (1997).”El lenguaje Teatral en la Escuela". En Artes y Escuelas.
Buenos Aires. Paidos,

(2014) “Educacion Artistica hoy: nuevas concepciones, nuevos sujetos,
nuevas practicas”. En Memorias del encuentro de Pedagogia Teatral. CITRU. México
del 20 al 24 de mayo de 2013.

Trozzo, E. (2015) “Y Esto ;Para qué sirve” en La vida es Juego. Miradas acerca del

Teatro como aprendizaje escolar. San Justo, Nueva Generacion.

DOCUMENTOS CURRICULARES

Direccion General de Cultura y Educacion de la Provincia de Buenos Aires (2007)
Marco General de Politica Curricular Niveles y Modalidades del Sistema Educativo.

Direccion General de Cultura y Educacién de la Provincia de Buenos Aires (2007)

Nivel Secundario.
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Direccién General de Cultura y Educacion de la Provincia de Buenos Aires (2010)

Nivel Secundario Superior. Marco General.

Ministerio de Educacién de la Nacion NAP 1°y 2°/ 2° y 3° afio del Ciclo Basico de
Educacion Secundaria (Areas: Educacion Fisica, Formacion Etica y Ciudadana,
Educacion Artistica, Educacion Tecnoldgica): Res. N° 141/11 C.F.E.

Ministerio de Educacion de la Nacion Nucleos de Aprendizajes Prioritarios Educacion
Artistica Ciclo Orientado Educacion Secundaria. Resolucion CFE N° 180/12.
Ministerio de Educaciéon de la Nacion. Marco Regulatorio. Resolucion N°
111/10/C.F.E.

COMPLEMENTARIA

Consejo General de Cultura y Educacién: "Modulo 0", Direccion General de Escuelas,
La Plata, 1995.

Trozzo, E. y Sampedro, L. (2003) Didactica del Teatro 1. Disponible en:
http://bdigital.uncu.edu.ar/objetos_digitales/2902/didacticateatrol.pdf

Trozzo, E. et. al (2004) Didéactica del Teatro II.
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UNIDAD V
LA PROGRAMACION DE LA ENSENANZA COMO PROCESO DE
PREFIGURACION DE LA PRACTICA

En esta unidad su eje lo constituye la programacion de la ensefianza como una
teméatica de la didactica general. Se discutirdn los criterios que orienten las decisiones
que toma el docente al momento de generar y orientar la programacion de los espacios
de ensefianza del teatro, especialmente de las asignaturas teatrales en la escuela o de los

talleres extracurriculares.

Se parte de considerar a la programacion de la ensefianza, como una “hipotesis
de trabajo”, buscando construir criterios que orienten las decisiones que realiza el
docente en el momento de planificacion. Se propiciaran espacios de reflexion donde se
intentara superar concepciones que se centran en el disefio, en los contenidos o en el
“como ensenar”, reduciéndose a lo técnico. En este sentido, pretendemos reconocer al
docente coordinador como sujeto que asume la tarea de elaborar una propuesta de

ensefianza.

Se pretende, por un lado, integrar las lecturas y debates sostenidos durante la
cursada y, por otro, brindar herramientas tedrico-metodolégicas que le permitan la
elaboracion de un proyecto de trabajo para un grupo especifico, cuya defensa constituira

la instancia de acreditacion final de la asignatura.

Se procura que los alumnos se apropien de algunos procedimientos para la
formulacién escrita del plan de trabajo. EI mismo estara destinado a la ensefianza del
Teatro en un contexto escolar definido o en un &mbito socio-comunitario. A tal fin se
discutiran los criterios organizativos de la propuesta pedagogica, contemplando las
etapas de formulacion de programas propuestas por A. Diaz Barriga, que constituyen
una concepcion integradora de los procesos y decisiones de programacion. Ello
implicara abordar las tematicas generales de la agenda didéactica clasica, en tanto habra
que tomar decisiones en relacion a propdsitos, contenidos, orientacion metodoldgica de

la propuesta, eleccion de materiales y recursos didacticos asi como sobre la evaluacion.
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La evaluacién como parte del trabajo de docentes y alumnos mereceré especial
atencion, reflexionandose criticamente sobre los criterios a considerar para evaluar
procesos de aprendizaje en Educacion Artistica y la evaluacion de la propia ensefianza,

del trabajo del docente asi como de la pertinencia de la propuesta adoptada.

Produccion parcial: Elaborar una propuesta de ensefianza, destinada al grupo
observado, donde se recuperen las producciones parciales de cada unidad, dando cuenta
de los aspectos ligados a los campos: artistico, pedagdgico y de las practicas en los

espacios institucionales.

TEMARIO

1- Concepto general de programacion didactica- La programacion didactica como
hipétesis de trabajo. Decisiones, supuestos y alcances de las decisiones. Las condiciones
y la dindmica del aula.
e Etapas de la construccion del programa: Marco Referencial, Programa Analitico
y Programa Guia.
e Criterios para la programacion de espacios de ensefianza de Teatro tanto como

en contextos escolares como no escolares.

2- La elaboracién de programas: Criterios para la elaboracion del proyecto de aula.
Construccion del marco referencial del proyecto.

El programa analitico: componentes y decisiones.

Definicion de objetivos y criterios de acreditacion - La produccion teatral

como eje integrador.

Seleccion y organizacion de contenidos para un ciclo y / o grupo determinado.
Programa guia. Ejes metodologicos:

La orientacién metodolodgica. Seleccidn y secuenciacion de tareas y actividades.
La evaluacion de los aprendizajes artisticos - Aspectos involucrados

Criterios de evaluacion y acreditacion.

Facultad de Arte - Secretaria Académica - Tel. (0249) 444 0631 / int. 211 - académica@arte.unicen.edu.ar 26 | Pagina




UNICEN

Universidad Nacional del Centro
de la Provincia de Buenos Aires

BIBLIOGRAFIA

Diaz Barriga, A. (1989) “Elaboracion de programas de estudio: bases para una
propuesta de acuerdo con su estructura”;” La definicidon de criterios para la acreditacion

y su papel en los programas” en Didéctica y Curriculum .Nuevomar, Mexico.

Edelstein, G. (1996). “El método: un capitulo pendiente” en Corrientes didacticas

contemporaneas. Buenos Aires, Paidos.

Eisner, E. (1995) " Crecimiento infantil en arte ;se puede evaluar? En Educar la vision

artistica. Buenos Aires, Paidos

Gimeno Sacristan, J. y Pérez Gdmez, A. (1985). “La programacion de la ensefianza”
(introduccidn), en La ensefianza; su teoria y su practica. Akal Universitaria, Madrid, P:
252-256.

Gimeno Sacristan J. (1992): “El curriculum en accién” en Gimeno Sacristan, J. y

Pérez Gomez A. Comprender y transformar la ensefianza. Madrid, Morata.
Gimeno Sacristan, J. (1992) “Disefio del curriculum, disefio de la ensefianza, el papel
de los profesores” en Gimeno Sacristan, J. y Pérez Gomez A. Comprender y

transformar la ensefianza. Morata, Madrid.

Salinas, D. (1994). “La planificacion de la ensefianza: ;Técnica, sentido comun o saber

profesional? En Angulo Rasco, J. Teoria y desarrollo del curriculum. Barcelona, Aljibe.

Facultad de Arte - Secretaria Académica - Tel. (0249) 444 0631 / int. 211 - académica@arte.unicen.edu.ar 27 | Pagina




UNICEN

Universidad Nacional del Centro
de la Provincia de Buenos Aires

COMPLEMENTARIA

Bertoldi, Maria Marcela (2009) “Si evaluamos ;Qué hacemos?” Dossier elaborado

para la asignatura de circulacién interna de la carrera

Chapato, M. E. (1994) "Criterios para la planificacion de talleres de Juegos

Dramaticos”, en La Escalera, N°. 3, Tandil.

MATERIAL COMPLEMENTARIO PARA LA REALIZACION DEL
PROGRAMA GUIA

Cafias, J. (1992)”Del juego dramatico al teatro como espectaculo” en Didactica de la
expresion draméatica. Barcelona, Octaedro.

Capitulo 3.

Eines, J y Mantovani, A. (1984)” Juegos dramaticos. Nivel II”’; “Diferenciar la ficcion
de la realidad”; “permanecer en el personaje” en Didactica de la Dramética creativa.

México, Gedisa,

Elola, H. (1989)” Actividades para el ejercicio de la concentracion: los juegos
funcionales”; “Actividades para el ejercicio de la comunicacion: los juegos de
estrategia”; “Los juegos dramaticos. Nivel 1. juegos de roles” en Teatro para maestros.
Buenos Aires, Marymar.

Gonzalez de Diaz de Araujo, G., Trozzo, E.; Montero, M ; Trozzo, E.; Sampedro,

L.y Salas, B. (2008) EIl Teatro en la escuela. Aique, Buenos Aires,
Holovatuck, J. y Astrosky, D. (2001) Manual de juegos Yy ejercicios teatrales. Hacia

una pedagogia de lo teatral. Instituto Nacional del teatro. Buenos Aires. Coleccion El

pais teatral. Serie: estudio.
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Pampin, S.; Gilmour, P.; Granados, R. y Garrote, A. (2005) La ensefianza Teatral.

Buenos Aires, Libros del Rojas.
Vega, R. (1988) “Juego teatral y educacion”; “Consignas, objetivos y notas de los
ejercicios. Juegos y dramatizaciones” en El teatro en la educacion” Buenos Aires, Plus

Ultra.

(1997) “El juego Teatral”. Aporte a la transformacion educativa. Buenos
Aires. GEEMA/Grupo editor multimedial.

CRITERIOS DE EVALUACION:

Alumnos regulares

70% de asistencia obligatoria a clase, segin Reglamento de Ensefianza vy
Promocion vigente(RCA N°218/2017)

e Entrega en tiempo y forma de la totalidad de trabajos solicitados (Marco

Referencial —Programa Analitico)
e Aprobacién de los Trabajos Practicos solicitados

e Aprobacion de 2(dos) parciales segin Reglamento de Ensefianza y Promocion
vigente(RCA N°218/2017)

e Realizacion en tiempo y forma de las observaciones en espacios de ensefianza de

Teatro.

e Recuperatorio de parciales, trabajos practicos y prefinales segin Art 34° del

Reglamento de Ensefianza y Promocion vigente(RCA N°218/2017)
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e 15 dias antes de la fecha de examen final en la que se inscriban deberan
presentar el Programa Guia junto con los trabajos solicitados durante la cursada.
Marco Referencial: Marco Tedrico- Diagnostico- Programa Analitico y
Programa Guia.

Alumnos libres
Se sugiere que realicen consulta (dos instancias obligatorias acordadas previamente)con
docente responsable y consulten el espacio de Educacién a distancia de la Facultad de

Arte como modo de acompafiamiento.

El examen tendra dos instancias:
Escrita: Sobre el desarrollo de conceptos de las unidades de la asignatura segun el
programa vigente. Sera requisito para esta instancia llevar el dia del examen final los

Disefos Curriculares vigentes en la Provincia de Buenos Aires.

Oral: una vez aprobada la instancia escrita, si ha sido aprobada con nota 4 (cuatro) o

superior, el alumno pasaréa a la instancia oral.

Segun la Normativa vigente: Reglamento de Ensefianza y Promocion. Resolucion
Consejo Académico N° 218/2017.-

FUNCIONES DE LA CATEDRA Y PROYECCIONES
En funciones de investigacion y docencia, el equipo de catedra desarrolla actividades

para la lectura y analisis de material bibliografico de tematicas pertinentes al espacio
curricular. Desarrolla actividades de vinculacion con graduados a modo de actualizacion
y reflexion de tematicas afines al desarrollo profesional docente. Ademés se realizan
acciones tendientes a la vinculacion con: el equipo de supervision de Educacion
Artistica y con directivos de los distintos niveles educativos de la provincia de Buenos

Aires; con el equipo de gestion y direccion departamental de educacién artistica del
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colegio pre-universitario Ernesto Sabato y con diversas instituciones de la sociedad
civil que poseen talleres de ensefianza del teatro para que los estudiantes realicen sus
observaciones en espacios diversos de ensefianza del teatro como parte de la propuesta
de esta asignatura.

A partir del ciclo lectivo 2019 se incorporara al equipo de catedra la profesora
Fernanda Ghezzi, graduada de la facultad de Arte, para acompafiar a los estudiantes en
la etapa de observacion ofreciéndoles la caracterizacion de grupos escolares en
contextos rurales. Como asi también para la lectura y anélisis de material bibliografico
de tematicas pertinentes al espacio curricular.

Ademas el equipo de catedra participa del proyecto de investigacion del TECC
denominado “Politicas educativas emergentes. Interjuego de lo macro y lo micro
politico en el gobierno de la Educacion Artistica local (2008-2018").

La profesora Bertoldi, Maria Marcela ha culminado su cursada en la Maestria de
Educacion FCH UNICEN. Actualmente se encuentra en la escritura de la tesis
denominada: Teatro, disefio curricular y disefio de la ensefianza. Practicas de

interpretacion curricular en los profesores de teatro.
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