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LICENCIATURA Y PROFESORADO DE TEATRO. CURSO INTRODUCTORIO 2019

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES DISCRIMINADO POR SEMANA.
1° semana: 25 de Febrero al 1 de Marzo

ESPACIO
HORA ACTIVIDAD DOCENTE COORDINADOR ASIGNADO
. Autoridades de la Facultad
16a17 Presentacion general del curso Docentes - Departamentos SM1
1721830 Taller de eleccion d Secretaria Académica SV
a18. aller de eleccion de carrera Centro de Estudiantes
. . . Secretaria Académica
18.452320.30 Actividad de integracion Centro de Estudiantes SM1
15al7 Educacion de la Voz | Maidana - Cicopiedi - LLano Aula 2
- Martinez
17.15a17.45 Visita a Sala INCAA Secretaria Académica Sala INCAA
PROYECCION AUDIOVISUAL: Docentes: Castillo - Mariano
18:219.30 QSelecciﬁn Noche mas Corta (2018)  Morazzo - Ruiz - Arias Sala INCAA
19.30 2 20.30 % Charla - Debate Coordinador: Mariano Sala INCAA
15a16 Introduccion a la Educacion Dlmattet)a\—/igevanna Aula 2
" Gonzdles - Errendasoro
Miércoles [T Gasone e
27 0BRA DE TEATRO .
18.30 21930 T La Fabulosa Histoia de Santiago Almada La Fabrica
_______________________________ los Inolvidables Marrapodi .
19.30220.30 Desmontaje O oiedFert - Gomer hon - La Fébrica
PIACI: Plan de Estudios Secretaria Académica
15,3017 Plataforma Centro de Estudiantes SM1
Jueves ) Centro de Estudiantes
28 17a18 Centro de Estudiantes Secretaria General SM1
18.15a220.15 Interpretacion | Ferrari - Gomez - Roa Aula 2
"""" o Cicopiedi- Asoc. AMigos 1o
143 15.30 Visita Sala“La Fabrica de La Fbrica La Fabrica
16218 Encuentro Centro de Estudiantes Universidad
Viernes Universidad Barrial Sec. Académica - Sec. Extension Barrial
18219 Protocolo de Género Comision de Género Universidad
Programa Arte dice NO Sec. Académica Barrial
19220 Cierre Encuentro Centro de Estudiantes Universidad

Universidad Barrial Sec. Académica - Sec. Extension Barrial
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2° semana: 4 al 8 de Marzo

, ESPACIO
DIA HORA ACTIVIDAD DOCENTE COORDINADOR ASIGNADO
Lunes 4 FERIADO CARNAVAL
Martes 5 FERIADO CARNAVAL
Co gobierno y Agrupaciones Secretaria Acadéﬁ-]i(;e-l -----------------------------
15216 estudiantiles Agrupaciones estudiantiles SM1
. 16218 Educacion de la Voz | Maidana - Cicopiedi - LLano Aula 2
Miércoles GGG
6 OBRA DE TEATRO . .
18.30219.30 Un Plan Luntico Marianela Vallazza La Fabrica
1930 3 20.30 Desmontaje Coordinador: Gardey - Dimatteo L3 Fébrica
De Vanna - Bertone
Historia de las Estructuras
15a16.45 Teatrales | Gardey - Bertone Aula 2
17a19 Interpretacion | Ferrari - Gomez - Roa Aula 2

Jueves

1 : D
PROYECCION AUDIOVISUAL: Docentes: Stipcich - Wulff - Bertone
e Aes Q Documental “Ama y haz lo que quieras” Godirid - Schettino - Jodra SM1

Gonzalez - Errendasoro
Guasone

Viernes
8
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3° semana: 11 al 15 de Marzo

ESPACIO
ACTIVIDAD DOCENTE COORDINADOR ASIGNADO
Ritmica Errendasoro - Ferreyro Aula 2
"""""""""""""" Psicologia Evolutva .
y de la Creatividad Dillon - Lopez - Grespi Aula 2
Educacion de la Voz | Maidana - Cicopiedi - Llano Aula 2
Charla con Graduados Secretaria Académica Aula 2
Departamenstloude Alumnos Manfra - Sec. Académica Aula 2
Paiiol Sec. General - Técnicos de Pafiol Aula 2
Martes [
z . Docentes: Christensen - Martinez
e P_ROXECCION AUDIOVISUAL: Minucci - Suasnabar - Cesario Sala INCAA
AERUBLEIGD ] Perosino - Nieto - Speranza
% Charla - Debate Coordinador: Martinez Sala INCAA
Anatomia Landa Aula 2
i Gonzales - Errendasoro
Expresion Corporal | Aula 2
Miércoles [N Guasone T
13 OBRA DE TEATRO . "
YXXL Georgina Ferreyro La Fabrica

Coordinador: Gonzalez
Errendasoro - Guasone

Jueves

Muestra de Proyectos de Sec. Extension - Sec. Investigacion
Viernes Extension - Investigacion Sec. Académica

Muestra de producciones Equipo Docente SV
audiovisuales Sec. Académica

SM 1 y Aula 2: 9 de Julio 430
Referencias de Espacios Sala La Fabrica: Pinto 367
Sala INCAA: Yrigoyen 662
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CORRELATIVIDADES: PLAN DE ESTUDIOS DEL PROFESORADO
Y LICENCIATURA EN TEATRO

PARA CURSAR

PARA RENDIR FINAL

Interpretacion |
Expresion Corporal |

Educacion de la Voz |

Anatomia Funcional (cuatrimestral)
Ritmica (cuatrimestral)

Introduccion a la Educacion (cuatrimestral)
Historia de las Estructuras Teatrales |
Psicologia Evolutiva y de la Creatividad

Interpretacion Il

Didactica General y Especial
del Juego Dramatico

(Estar cursando Psicologia del Aprendizaje
y Procesos del Juego vy la Creacion Dramatica)

Procesos del Juego y la
Creacion Dramatica (cuatrimestral)

SE DEBE TENER APROBADA LA CURSADA DE:

SE DEBE TENER APROBADO EL FINAL DE:

Interpretacion |
Expresion Corporal |
Educacion de la Voz |
Anatomia Funcional

Expresion Corporal |

Anatomia Funcional

Ritmica

Educacion de la Voz |

Ritmica

Interpretacion |

Expresion Corporal |

Educacion de la Voz |

Introduccion a la Educacion

Psicologia Evolutiva y de la Creatividad

Introduccion a la Educacion
Psicologia Evolutiva y de la Creatividad

Introduccion a la Educacion
Psicologia Evolutiva y de la Creatividad
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Practica de la Ensefnanza

Direccion Teatral
(Estar cursando Escenografia y
Musica y Coreografia)

Musica y Coreografia

Historia de las Estructuras Teatrales |
Interpretacion Il

Expresion Corporal Il

Educacion de la Voz Il

Interpretacion Il

Expresion Corporal Il

Educacion de la Voz I

Procesos del Juego y la Creacion Dramatica

Interpretacion Il
Expresion Corporal Il
Educacion de la Voz Il

Didactica General y Especial del Juego Dramatico

Dinamica de Grupos

Historia de las Estructuras Teatrales |l
Psicologia del Aprendizaje

Procesos del Juego y la Creacion Dramatica

Interpretacion Il
Expresion Corporal lll
Educacion de la Voz Il
Iniciacion a la Danza
Practica Integrada |

Interpretacion Il
Expresion Corporal lll
Educacion de la Voz Il
Iniciacion a la Danza
Practica Integrada |

Interpretacion Il
Expresion Corporal lll
Iniciacion a la Danza
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Semidtica | Historia de la Cultura

Interpretacion Il

Expresion Corporal lll
Practica Integrada de Teatro Il Educacion de la Voz Il
Iniciacion a la Danza
Practica Integrada de Teatro |

Metodologia de la Investigacion Historia de la Cultura
(Cuatrimestral)

Direccion Teatral

Escenografia

Practica Integrada de Teatro |l Musica y Coreografia
Historia del Arte

Practica Integrada de Teatro I

Semigtica I Semigtica |

D wrai Practica Integrada de Teatro |
famaturgia Direccion Teatral

Seminario de Investigacion Teatral Semiotica |

(Cuatrimestral) Metodologia de la Investigacion
o _ o Practica de la Ensefianza

Didactica Especial y Practica Direccion Teatral

de la Ensenanza de la Actuacion Escenografia

Musica y Coreografia
Semiotica |
Practica Integrada de Teatro Il

Planeamiento y Conduccion Practica de la Ensefnanza
de la Ensenanza Superior

Tesis Aprobacion de acuerdo al Reglamento de Tesis
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INICIACION AL TRABAJO TEATRAL

INTRODUCCION

Durante el transcurso del Curso Introductorio los integrantes del Departamento de Teatro intentaran
abordar problematicas propias de los ingresantes a la Carrera de Teatro. Las carreras artisticas en general
tienen requerimientos especificos que atienden a la especificidad de la disciplina que abordan, en este caso la
especificidad pasa por lo teatral.

La educacion secundaria provee a los alumnos con saberes y habilidades necesarias para la vida
universitaria. Con respecto a esas las habilidades podriamos mencionar, por ejemplo, la disciplina en la
lectura; la compresion y el analisis de textos; comparacion; enumeracion de diferentes fenomenos; etc. Sin
embargo los alumnos ingresantes a la carrera de teatro necesitan ademas otras habilidades que hacen a lo
teatral.

En este sentido, vale aclarar que la experiencia de taller de teatro, si bien valedera en si misma, no es
necesariamente equivalente a la de una formacion profesional como la que se brinda a nivel universitario.
Entre otras cosas, el grado de compromiso y rigurosidad requerido para llevar adelante el entrenamiento
propuesto en la carrera, es completamente diferente a aquel requerido por un taller de teatro. Los objetivos
son diferentes, por ende el trabajo desarrollado difiere también.

Lo teatral es la materia con la que trabajan las materias incluidas dentro de lo denominado
“Departamento de Teatro”. En el primer afio de |a carrera esas materias son: Interpretacion I; Educacion de la
Voz |; Anatomia Funcional; Ritmica y Expresion Corporal . Si bien estas materias trabajan diferentes aspectos
que hacen aloteatral, todas ellas tienen en comuin su naturaleza practica.

¢Qué significa “naturaleza practica”? Esta frase hace referencia a la manera en la que se generan
conocimientos, es decir la modalidad en la que se aprenden y aprehende durante las clases. Si bien
indiscutiblemente el trabajo realizado en las clases se asienta sobre concepciones alineadas con diferentes
corrientes teoricas dentro de los estudios teatrales, las clases son “practicas”. “Practicas” implica, en este
caso, que laindagacion del alumno sobre sus propias caracteristicas expresivas es fundamental para generar
conocimiento. Esta indagacion se realiza generalmente mediante ejercicios que comprometen al individuo

todo, su cuerpo, afectividad e intelecto.
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El entrenamiento técnico, técnico en relacion a lo teatral, es un proceso de aprendizaje que ocurre en
diferentes niveles del comportamiento. Por un lado, a nivel racional, se aprehenden conceptos especificos;
paralelamente se desarrolla una sensibilidad especial, sensibilidad diferente a la que requiere la vida
cotidiana.

El entrenamiento hace ver los hechos de la vida cotidiana desde una mirada distinta, ya que se
desarrolla una capacidad especial para percibir en la vida cotidiana elementos que hacen al hecho teatral:
situaciones; intensiones; actitudes corporales; variaciones en la voz; la palabra dichay lo no dicho; laimagen
visual; el valor del sonido y muchos mas.

El trabajo creativo necesita de un espacio propicio para poder “florecer”, un espacio de confianza,
contencion, y, ante todo, respeto. Enlas clases se promueve el respeto de cada individuo, como creador, y del
grupo como el territorio “sagrado” donde la creacion ocurre.

En el ambito del Departamento de Teatro se busca que cada alumno sea ante todo fiel a si mismo, al
grupo de trabajo y a su busqueda estética. Esta ética de trabajo artistico se enriquece con la perspectiva
intelectual, propia del trabajo académico, logrando, con la conjuncion de ambas perspectivas, una mayor
profundidad en el analisis del trabajo propio y de las herramientas utilizadas en la creacion del mismo.

COMO EMPEZAMOS

Si bien cada una de las materias que conforman el Departamento de Teatro tiene su especificidad -
Interpretacion entrena en latécnica de actuacion, Expresion Corporal apunta a la reeducacion del movimiento
y Educacion de la Voz proporciona las herramientas para conocer la propia voz- todas ellas tienen en comun
la concepcion que tienen del individuo. Cada una de estas materias concibe al futuro teatrista como un
individuo en el que lo expresivo/emotivo se integra con el cuerpo.

Bajo esta mirada no “se tiene” un cuerpo por un lado y una cabeza por otro, sino que ambos
funcionan en paralelo, retroalimentandose y definiéndose mutuamente.

Esta perspectiva podriamos denominarla “somatica”.

El aprendizaje desde esta perspectiva implica trabajar los contenidos no solo desde lo meramente
intelectual sino también desde |a experiencia sensitiva.
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Le daunrol centralalasensaciony ala autopercepcion, tanto emotiva como sensitiva.

En este contexto la experiencia fisico-emotiva da forma al pensamiento 10gico, y a su vez éste da
forma ala experiencia sensitivo-corporal.

Este enfoque puede resultar muy desafiante para quienes no tienen ningun tipo de experiencia similar
previa. Como se sabe, en la educacion formal se le confiere una absoluta preponderancia al pensamiento
racional; el “fisico” solo aparece en las clases de “educacion fisica”, para ser adiestrado, medido, regulado, y
no como una fuente de experiencias que hacen al aprendizaje.

El Curso Introductorio se propone entonces ser una instancia para trabajar sobre las caracteristicas
especificas del aprendizaje somatico. Concretamente, es interés de los docentes del Departamento de Teatro
trabajar sobre la nociones de “ensayo” e “indagacion sensorial”, como instancias de bdsqueda y
autodescubrimiento, recursos fundamentales para el trabajo del teatrista.

PROGRAMAS COMENTADOS Y MATERIAL BIBLIOGRAFICO

En este apartado encontraras las diferentes asignaturas con sus programas comentados y 10s
materiales sugeridos. El comentar el programa pretende constituirse en anticipaciones que realiza el docente
de la catedra con respecto a la propuesta pedagogica que desarrollara durante el afio. Este tipo de practicas
se constituyen en apoyos al estudiante en la lectura de los programas de catedra, elementos claves para la
ubicacion en el plan de estudios y en las acciones cotidianas durante la cursada. Por otra parte, |a bibliografia

0 sitios sugeridos por las asignaturas son las primeras lecturas de aproximacion a los contenidos.
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EDUCACION DE LA VOZ |
PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

Profesor Titular: Prof. Maidana, Rubén
J.T.P: Prof. Cicopiedi, Julio Alcides
Ayudante Diplomada: Llano, Fatima

PEQUENA INTRODUCCION DE NUESTRA POSTURA DE TRABAJO

Es una toma de posicion desde qué lugar proponemos nuestro entrenamiento. Y nos oiras repetir
muchas veces en clase que nuestro abordaje es HOLISTICO —grabate esta palabra y su significado, puesto
que si entendes el concepto entenderas mas rapidamente por qué hacemos lo qué hacemos- Holistico quiere
decir INTEGRAL. Por lo tanto, nuestra mirada del entrenamiento vocal implica pensar que Somos un cuerpo
(huesos, liquidos, musculos, piel) en constante relacion con el mundo que nos rodea. Ese cuerpo, ademas
contiene todas nuestras experiencias, creencias, vivencias que dan lugar a nuestro modo de pensar. Nuestra
mente. Ademas de cuerpo fisico y mente todos tenemos una determinada energia vital que nos identifica
COmo seres vivos (esa energia vital desaparece cuando morimos). Cuando hablamos de energia vital, nos
estamos refiriendo a aquella energia que obtenemos de los alimentos que digerimos, no al concepto mistico
de energia. POR LO TANTO SOMOS UN CUERPO CON UNA ENERGIA VITAL Y UNA MENTE. (Y la voz?
Nuestra voz es resultado de la integracion de estos tres conceptos o ambitos. Por lo tanto no debemos
entender la voz como aislado de lo que somos. No es el producto fisico de la vibracion de cierta parte del
cuerpo —la laringe- sino el resultado de todo el ser en funcionamiento. ASi, ES NECESARIO ADVERTIR
QUE TODA MANIFESTACION DEL SER FiSICO, PSIQUICO Y ENERGETICO PROVOCA INFLUENCIAS SOBRE
LA FONACION Y QUE MODIFICACIONES EN ALGUNO DE ESTOS ASPECTOS REPERCUTIRA
INDEFECTIBLEMENTE EN LOS OTROS.

Esta es nuestra postura general sobre la voz, ahora bien en el entrenamiento especifico del trabajo
vocal para el actor tomamos como referencia la propuesta de nuestra mentora Marta Neiros Cotarello de
Sanchez y su trabajo denominado “Liberacion de la voz” (en esta carpeta vas a encontrar algo sobre ellay

como “descubrio” sumetodo de trabajo).
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Siempre empezaremos por el cuerpo, escuchandolo, reconociéndolo, viendo donde esta tenso,

donde duele, aportandote herramientas para relajarlo. Trabajaremos la respiracion conla mismaidea, primero
que la descubras, que la sientas, qué veas/sientas donde va el aire, luego buscaremos la mejor respiracion
para el trabajo del actor. Y en cuanto a la fonacion (aparicion de sonido y palabra) vamos a trabajar tanto desde
la voz hablada como desde la voz cantada. Incorporaremos las nociones basicas de diccion, proyeccion y
matices y luego todo eso lo pondremos al servicio de la actuacion. De la puesta en acto de mond6logos

teatrales. Ese sera nuestro recorrido por este primer ano.

Como guia para ir leyendo los materiales, te acercamos en primer lugar dos cuadros que son el
ORDENAMIENTO CONCEPTUAL DE LA MATERIA. ¢Qué significa esto? Hay determinados conceptos que
estaremos usando todo el tiempo en nuestras clases. En estos cuadros los veras ordenados de una

determinada manera, por su pertinencia tematica.
El primero es unarepresentacion metaforica de como nos imaginamos el trabajo vocal:

UNA COLUMNA (la voz hablada y cantada con sus matices o entonacion), CON DOS SOPORTES
INTERNOS (diccion y proyeccion como aspectos técnicos) y UNA BASE DE SUSTENTACION (el cuerpofisico,

mental y enérgetico)

Ordenamiento Conceptual del trabajo vocal del Actor
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El segundo grafico es una imagen “satelital” de esta columna que viste externamente y busca

mostrarte el “interior” de la columna.

Asi, podemos observar que en la BASE DE SUSTENTO se encuentra el cuerpo fisico con sus
musculos, huesos, drganos y liquidos corporales (y sus tensiones corporales), la mente (con sus ideas, pre
conceptos, emociones, imaginaciony el aspecto espiritual) y Ia energia vital.

Lavoz habladay cantada (circulo central blanco) con la entonacidn que se compone de tono, ritmoy
volumeny sus dos soportes internos: diccion y proyeccion.

ORDENAMIENTO CONCEPTUAL PARA EL TRABAJO VOCAL DEL ACTOR

'BASE DE SUSTENTO

MENTE

. [vnz HABLADA O CLHTLDA]

¢ PROYECCION
Aspaeio téenico de la vaz

Aspocho téonico de ln ver

ENTOMNACION o MATICES
el aspecto mas artistico de la voz

» Tana [madia, alla, baja)
+ Wobumen {media, alla, baja)
+ Ritmo (nermal, ripsdo, lenta)

+ Rpsonancis i

ENERGIA VITAL
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EDUCACION DE LA VOZ: LA VOZ DEL ACTOR Y LA NECESIDAD DE SU PREPARACION

Todo ser humano es poseedor de una voz que constituye su expresion sonora. Tal expresion es
empleada con diversos fines, destacandose el de la comunicacion.

Es decir, en la vida cotidiana nos entendemos con nuestros semejantes mediante la utilizacion de un
sistema codificado de signos constituido por el lenguaje. ES precisamente nuestra voz la que posibilita
realizar los fonemas que constituyen esos signos. En nuestra vida de sociedad y a medida que crecemos
adquirimos los conocimientos necesarios para utilizar la voz de acuerdo con los requerimientos sociales.
Podemos advertir, entonces, que sabemos hablar. Podemos por tanto suponer que un actor ya puede
interpretar un texto teatral. Pero si analizamos los alcances artisticos estéticos del teatro y observamos
particularmente el caso de la voz empleada por los actores apreciaremos que hablar enla vida no es hablar en
el escenario.

Concebimos al teatro como un hecho artistico, estético y comunicativo. Desde el aspecto
comunicativo, esta concepcion le asigna al actor una gran responsabilidad productiva en dicho proceso,
requiriendo para ello de recursos interpretativos, corporales, vocales, entre otras. Se comunican emociones,
sensaciones, vivencias, etc., en un contexto no social. Por su parte la voz no es utilizada para entablar un
dialogo con un ocasional interlocutor sino que, en el mejor de los casos, vemos ados actores en un escenario
que rodeados de trucos escénicos simulan un encuentro casual, mientras los observan ciento de personas
atentas desde sus butacas.

Advertimos pues que aquella capacidad vocal de comunicacion social no es suficiente para el logro
del cometido artistico del actor. Todo ello sin siquiera considerar las diversas exigencias que sobre la voz del
comediante requieren las diversas estéticas teatrales.

Lavoz constituye en el actor una herramienta de incalculable valor expresivo.

Considerarla como tal implica entenderla como un ayudante de su labor artistica. Claro esta que
COmO ocurre con cualquier otra herramienta para que nos resulte provechosa debemos saber utilizarla.
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Entendemos a la voz como la resultante de un todo organico integrado al cuerpo humano. Esto
implica reconocerla no como el producto fisico de la vibracion de cierta parte del cuerpo, sino como la
resultante de todo el ser en funcionamiento y en determinado equilibrio. Por consiguiente es necesario
advertir que toda manifestacion del serfisico, psiquico, espiritual, provoca influencias sobre la fonacion. Para
el logro de la formacion actoral en su aspecto vocal adherimos al sistema de trabajo desarrollado por Marta
Neiros Cotarello de Sanchez'y denominado Liberacion de la Voz. Dicho sistema es: ~...una creacion en el
terreno de la pedagogia artistica. Esta orientado hacia el actor que a partir del conocimiento y trabajo sobre su
potencial creativo, pueda alcanzar su maxima expresion, ya sea en la palabra o en el canto, a través de la
percepcion sensitiva del medio oral que sirve a su arte y lo relaciona con la totalidad de su ser. Es por ello que
importan el cuerpoy lavoz, el primero como origen de |a actividad motriz, la segunda como sintesis. Este plan
de trabajo estd concebido como un proceso continuo que ird acompanado de la madurez biologica,
intelectual, del desarrollo de los sentidos: auditivo, visual, tactil y de la capacidad de relacion de cada alumno
con su espacio interior y exterior durante los tres anos de su formacion basica. En el estudio de las disciplinas
teatrales, el alumno se prepara desbloqueando tensiones, reconociéndose como ser fisico y espiritual, a
través de lo cual, adquiere una capacidad especial para comprender y administrar sus medios expresivos, ala
vez que sus limitaciones.” (M. N. C. de S.) Para el logro del cometido de la formacion vocal de los alumnos de
la Facultad de Arte se ha dispuesto la organizacion de la sub-area vocal en las catedras Educacion de la Voz |,
II, y IIl; en primero, segundo y tercer afio respectivamente. A lo largo de los tres afos y a partir del mismo
supuesto tedrico metodologico se intentara acompanar al alumno en un camino de descubrimiento y
utilizacion de su expresion vocal con fines artisticos.

Dr. Rubén Maidana, Prof. Julio Alcides Cicopiedi, Prof. Fatima Llano
(Educacion de la Voz 1)

Prof. Cecilia Gramajo, Cintia Vazquez (Educacion de la Voz Il)

Lic. Mario Valiente, Dr. Rubén Maidana, Lic. Luz Hojsgaard, Cintia Vazquez

(Educacion de la Voz Ill) Sub-Area Vocal

! Pedagoga Vocal, creadora del sistema “Liberacion de la Voz”: Método de trabajo vocal para actores y cantantes.
Profesora titular de las catedras Educacion de lavoz I, II, ll. ES. T. U.N.C.PB.A.
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ENTRENAMIENTO VOCAL PARAELACTOR

Una Necesidad

Rubén Maidana*

Los procesos de la voz y del habla son mas exigentes en el teatro que en cualquier otro ambito
Michael Mc Callion “El libro de la voz”

INTRODUCCION

Con esta pequena frase -que comparto- intento introducir en este trabajo el punto central sobre el cual
rondara el articulo: Ia necesidad del entrenamiento vocal para el actor.

Una persona desde que nace se encuentra inmersa en un mundo sonoro. Parte de ese mundo sonoro
esta determinado por el entorno familiar y sus formas de comunicacion oral’. Poco a poco el sujeto que crece
va convirtiendo sus primeros sonidos en lenguaje articulado y alli se abre una amplisima posibilidad de
comunicacion social. Utiliza su 6rgano vocal de una manera “intuitiva” —sin mucha reflexion sobre como lo
hace- pero “efectiva” —le permite relacionarse con los otros-. Ahora bien, {Qué sucede, desde lo vocal,
cuando este sujeto decide formarse como actor?¢El uso que hace de su voz en la vida cotidiana puede ser
aplicada directamente al uso teatral?

Asi, tratando de dar respuestas a estos interrogantes, me planteo esencialmente en este articulo
determinar cuales son las condiciones y caracteristicas de la emision vocal en la vida cotidiana y cuales en el
quehacer teatral para luego, dar algunos fundamentos sobre la necesidad indispensable de entrenamiento
vocal parael actor.

* Departamento Teatral — Area Educacion de la Voz — Docente de Educacion de la Voz | y lll - Facultad de Arte — Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires — Tandil — Buenos Aires —rmaidana@arte.unicen.edu.ar

' “El lenguaje oral se aprende de los padres. La inicial estructuracion del pensamiento y la adquisicion del lenguaje se logran
mediante la relacion que se entabla en los primeros anos de vida con la palabra hablada.” Reyzabal, M2 Victoria: (1997) La
comunicacion oral y su didactica, Edit. La Muralla, Madrid

?Socialmente se acepta que para cantar es necesario aprender canto. El estudio de la voz cantada aparece como una necesidad. En
cambio, el estudio de la voz hablada no parece indispensable. (...) Y sin embargo, la palabra es de una utilidad constante; la
empleamos entodos los momentos de la existencia, pero jamas nos ocupamos de aprender a hablar correctamente. (...) Entonces,
cada cual habla como juzga conveniente, con entonacion demasiado elevada o demasiado baja, con voz mas o menos fuerte. En
sintesis, la mayoria de la gente habla mal, abusa de su 6rgano vocal y fatiga su voz porque no ha aprendido a servirse de ella.”
Canuyt, George: (1958) La Voz, Ed. Hachette, Buenos Aires
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EL LENGUAJE ORAL, PROMOTOR DE LA SOCIALIZACION

Todas las sociedades humanas, o grupos de animales, se organizan entre si gracias a la
comunicacion, es decir, al conjunto de actuaciones mediante las cuales los individuos entablan contacto y se
transmiten informacion. Es evidente que la comunicacion humana implica un sistema complejo de codigos
interdependientes.

Alo largo de un solo dia, cualquier individuo se comunica (comprende y expresa) mediante maltiples
codigos y canales. Un instrumento privilegiado para la comunicacion humana es el lenguaje, tanto oral como
escrito, pero el oral no solo es el primario, sino también el que presenta, abrumadoramente, mayor frecuencia
de uso (mucha gente casi nunca escribe pero todos hablamos, a excepcion, evidentemente, de algunas
personas impedidas del habla); por eso, las lenguas evolucionan sobre todo en el plano oral y la escritura
resultamas conservadora.

El ser humano no hereda la capacidad para hablar una lengua determinada en particular, sino que
nace con la capacidad necesaria y suficiente para adquirir cualquier idioma, segun sea el ambito en que
transcurra principalmente su primera edad, cuando se constituye el lenguaje articulado. En este sentido el
lenguaje ha sido definido como un hecho social por ser exterior con relacion a las conciencias individuales, en
el sentido de que lo adquirimos como algo que ya existe cuando nacemos y porque ejerce una accion
coercitiva sobre esas mismas conciencias, de modo que el adquirir una lengua y no otra modela de alguna
manera nuestra forma de pensar (Diirkheim, Emile, 1974, 1993)°

Asi, el lenguaje oral actiia como un macrosistema que se Sirve para su proyeccion comunicativa de
sistemas mas primarios: lavozy el habla.

Desde que nace, el bebé utiliza de manera refleja el mas primario de estos sistemas —es decir, su
propia voz, su propio sonido-, y lo hace en forma de llanto, grito y vocalizaciones para expresar sensaciones
de agrado o desagrado: demanda de alimento, calor, cobijo, proteccion... Mas adelante surgen las primeras
silabas que el nifo utiliza con caracter inicialmente reflejo hasta que es capaz de emitir sus primeras palabras
a las que otorga un claro significado; a partir del momento en que el nifio es capaz de establecer la relacion
palabra-significado, es cuando podemos hablar del verdadero inicio del lenguaje.

3 Citado por M@ Victoria Reyzabal, 1997.
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Para llevar a cabo su funcion comunicativa, el lenguaje oral precisa, por tanto, de la voz como
vehiculo sonoro y del habla como sistema articulatorio que recurre a un codigo convencionalmente
establecido: lalengua propia de una comunidad humana.

Desde esta perspectiva, la voz trasluce la vida psiquica y emocional de quien se expresay en ella
subyace una compleja accion de nervios, huesos, cartilagos y musculos, que implica al cuerpo de manera
global. Sirve de vehiculo parala emision de las palabras y éstas a su vez lo son para comunicar, intercambiar o
compartir nuestras emociones, sentimientos, conceptos, opiniones o juicios de valor.

La eficacia de nuestra actividad comunicativa depende en gran medida de la calidad de nuestra voz.

En términos fisiologicos, y de manera muy sintética, participan en la produccion de la voz
fundamentalmente el sistema respiratorio, que nos provee del aire necesario para espirar y hacer posible
que lavoz, una vez producida por las cuerdas vocales, salga al exterior sumamente enriquecida en timbre y
sonoridad, gracias al impacto que hara al proyectarse sobre diferentes estructuras dseas (vértebras
cervicales, huesos del paladar, craneo y parte frontal de la cara), que en conjunto actuan como verdaderos
organos resonadores.

w4

Todo este proceso el ser humano lo ha incorporado “naturalmente™ , y es por ello que se considera a
la palabra como un acto tan natural, una cualidad tan difundida, que toda persona normalmente constituida

debieraposeerla.

Ahora bien, hasta aqui he tratado sintéticamente de explicar como el ser humano adquiere el lenguaje
y cudl es el soporte fisiologico que utilizamos para hablar.

*Para la mayor parte de la gente la laringe es solo el drgano productor de la voz que bajo el control del cerebro favorece la
comunicacion oral humana. Aunque lafonacion es la funcion de la laringe mejor conocida, esta no es la inica nila principal.

En efecto la fonacion es una funcion secundaria. Hay multitud de animales que tienen laringe pero no la usan para emitir sonidos.
Las funciones vitales de laringe y la razon de su aparicion en el desarrollo de nuestra especie son: 1) respiratoria cuando se abre
para permitir el paso del aire a los pulmones 2) proteccion del aparato respiratorio en el momento de la deglucion y la Gltima de todas
la fonacion que tienen en el canto su mas alta expresion y que se consigue cuando la laringe vibra al paso del aire produciendo el
sonido.
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Ahora pasamos a analizar cuales son las condiciones o que variables se ponen en juego al utilizar la
vozen la vida cotidiana para luego, compararlo con el uso de lavoz en el teatro.

Eluso de lavozenlavidacotidiana

Ya he explicado que el lenguaje humano es la expresion de ideas por medio de sonidos combinados
en palabras, y de palabras en oraciones, y que esta combinacion se corresponde con una equivalente
combinacion de pensamientos. Ahora bien, pensemos en una conversacion normal entre dos personas.
¢Qué elementos podemos identificar desde lo vocal-sonoro?

Lo primero es la intencion comunicativa del uso del lenguaje. Hablan para algo, con un objetivo. A su
vez por su forma de hablar podemos identificar en los hablantes sus caracteristicas:

1) Sociales (la profesion u ocupacion que define laforma de hablar—sociolecto-);
2) Psicologicas (seguro, inseguro, presumido, humilde, etc.) y;
3) Etarias (através de la voz se puede identificar la edad)

Simiramos el aspecto espacial, lamayor parte de las conversaciones enla vida cotidiana tienen lugar
en espacios relativamente pequefos y sin un excesivo ruido de fondo. En la conversacion no existe la
necesidad de una produccion de voz elaborada de forma artificial; siempre que sea audible y transmita
nuestra intencion, cualquier calidad de resonancia servird. Si la persona con quien estamos conversando
tiene una fluidez semejante a la nuestra en el idioma en que hablamos, no tendremos ninguna necesidad
particular para definir ampliamente los sonidos del habla. Podemos utilizar palabras incompletas, elisiones,
frases no acabadas, y no tendremos problemas, sobre todo sila otra persona puede ver nuestros labios y leer
nuestras expresiones y nuestros gestos. Asi cada uno hace el uso que mejor le parece de los aspectos
melddicos de la voz. Utiliza el tono (agudo o grave), el volumen (alto, medio o bajo) y el ritmo (lento o rapido,
conuso de pausay silencios) de acuerdo a sus caracteristicas y necesidades.

Tampoco aparece una necesidad de conservacion de aire; ya que podemos formar nuestros
pensamientos en frases que se acomoden a nuestra respiracion. En sintesis podemos resumir, en la vida
cotidiana utilizamos la voz bajo estas condiciones:
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La comunicacion parte de un discurso propio: cada uno habla desde “uno”, esto quiere decir utiliza
las palabras que le son propias —y que organizan su propio discurso- y en general con el tono, volumen y
ritmo que le quedan mas comodos.Ademas como el discurso es propio, la adecuacion del aire a ese mensaje
también es personal.

Hay posibilidades de correccion: si hay mala diccion — producto de una mala articulacion- y algo no
se entiende se puede repetir unay mil veces esa palabra o frase hasta hacerse comprender

Requiere una utilizacion con poca exigencia del aparato fonador: generalmente el uso de lavoz al
darse en espacios pequefos —una habitacion- y con pocos interlocutores a poca distancia no demanda, para
hacerse escuchar, demasiado esfuerzo del aparato fonador.

Hasta aqui he desarrollado como el ser humano adquiere su capacidad de comunicacion a través del
lenguaje oral; fisiologicamente qué involucra la fonacion y he identificado sintéticamente que variables se
ponen en juego cuando dos personas se comunican a traves de este codigo en la vida cotidiana. Pasemos a
analizar ahora qué pasa con el uso de lavoz en el hecho teatral.

Elusode lavozen el teatro

A simple vista, cuando miramos el uso que se hace de la voz en la vida cotidiana y en el teatro podria
parecer que hay muchas condiciones que se repiten —espacio, intencion comunicativa, uso de un codigo,
etc.-, pero a pesar de estos puntos de contactos, considero que hay dos caracteristicas del hecho teatral que
condicionan de manera determinante el uso de la voz: su condicion de hecho artistico y su artificialidad.
Variables interrelacionadas y no menores de atencion que debemos tener en cuenta al analizar el fenomeno
vocal.

Siacordamos que el hecho teatral es una creacion artistica que se puede considerar como una obra
de arte; que toda obra de arte persigue un fin comunicativo y que para comunicar utiliza un codigo mas de los
creados por el hombre: el lenguaje artistico; y que el artista para transmitir sus ideas, suenos, esperanzas o
sentimientos expresa imagenes de |a realidad fisica o humana, crea copiando, evocando o re-inventando lo
que ve en el mundo cotidiano, el uso que hara el actor-artista de su voz excedera ampliamente el uso
cotidiano.
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Porque si bien busca la comunicacion de un mensaje —como en la vida cotidianaademas debe
hacerlo de una manera artistica. Esto lo llevara a contemplar un sin nimero de elementos técnicos que enla
vida cotidiana no son necesarios tener en cuenta.

Imaginemos una situacion de representacion donde un actor debe componer un personaje de una
obrade W. Shakespeare. Desde lo vocal ¢qué variables se ponen en juego que podemos analizar?

En primer lugar el actor debe “hablar por el autor”, en este caso Shakespeare. Debe incorporar, dar
vida y credibilidad a un lenguaje totalmente alejado de “su cotidianeidad”. Esto implica desde lo técnico
entrenar su capacidad de aire en funcion de los parlamentos que deba decir. Ya no es como en la vida
cotidiana que el sujeto adapta su aire a “sus propios textos”, a sus palabras. Si el actor no puede administrar
correctamente su aire, primero corre el riesgo de “cortar” el texto en cualquier lugar, dandole un sentido
distinto al que el autor plantea y en segundo lugar comienza a fatigar sus cuerdas vocales.

Su diccion debe ser perfecta, porque en el teatro no existen las mismas posibilidades de correccion
cuando algo no se entiende. El actor no puede repetir su texto unay otra vez hasta que el espectador entienda
lo que esta diciendo. Esto se debe a que la palabra “dicha” sufre una evanescencia rapida, a diferencia de la
palabra escrita que queda en un soporte: el papel.

El volumen debe ser el adecuado a la capacidad de la sala. Debe garantizarse proyectar bien la voz
para que lo escuche tanto el espectador que esta en la primera fila como el que esta en la Gltima. Esto en la
vida cotidiana no es necesario, ya que como dijimos anteriormente la comunicacion generalmente se da en
espacio reducidos y con pocos interlocutores.

A esto debemos sumar la caracterizacion del personaje. En la vida cotidiana mencionamos que
utilizamos el tono, volumen y ritmo que nos quedan comodos. Pero en el teatro uno de los elementos que lo
distingue de otras disciplinas artisticas es que el actor “se debe convertir en otro”, debe componer un
personaje. Y esta composicion involucra el plano psicoldgico, el fisico y vocal. Todos estos planos estan
intimamente relacionados y una caracteristica que se defina desde un aspecto condicionara a los otros dos.
Por ejemplo si el personaje es desde lo psicologico timido, esto determinard una composicion fisica y una
manera de hablar. Si desde lo fisico determinamos que es viejo, tendra una psicologia particular y una forma
de hablar determinada. Otras veces la forma de hablar —el ritmo, la entonacion- determina como es el
personaje desde lo fisico y desde lo psiquico. Lo que es claro es que desde lo vocal la composicion de
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personajes implica que el actor debera exigirle a su aparato fonador entonaciones que no son las cotidianas:
voces agudas o graves, carrasposas de viejos, grandes volimenes y susurro, forma de hablar analfabetas o
cultas, etc. Esta necesidad técnica requiere tener un buen entrenamiento fisico y un conocimiento cabal de
sus posibilidades sonoras para no lesionarse el aparato fonador.

Ahora imaginemos una puesta en escena realista. ¢Qué elementos podemos identificar que
condicionen laemisionvocal?

Eltexto es mas cercano que si fuera una tragedia de Shakespeare, pero no por ello el actor se puede
dar el lujo que no se le entienda —diccion- o no se le escuche — proyeccion- ya que el espacio de
representacion es el mismo: unteatro.

La composicion de personajes, con todo lo que implica, también aparece como un elemento coman
con el ejemplo anterior. La entonacion de los textos tal vez pueda aparecer como diferente, ya que el actor
debe dar arriba del escenario esa sensacion de “cotidianeidad” propia del estilo. Esto determinara un uso de
volimenes, tonos y ritmos mas cercanos con lo cotidiano pero no exactamente como en ella.

Es decir, al interpretar un papel naturalista, la mayoria de las interrupciones, elisiones e
irregularidades del habla normal deberan reproducirse pero sin que los sonidos del habla suenen
distorsionados. Para explicar mejor este concepto tomaré un ejemplo propuesto por Michael Mc Callion en
su trabajo El libro de la Voz. Un método para preservar la voz y dotarla de la maxima expresividad: “Por
ejemplo en la vida real, la frase “Un dia hablo de lo oculto de un hombre” se pronuncia como “un dihablo de
loculto dun_ombre”. No es deseable que suene como un ejercicio de diccion sobre el escenario ni enunciar
cada sonido posible con una claridad exagerada: “un dia:bl6 de lo:culto de un ombre” Si la diccion normal
confunde al pablico, se puede modificarla un poco manteniendo el ritmo del habla normal, y quiza la frase
acabe mas o menos algo asi: “un dia:blo de lo:culto de_un_ombre”. Esto se aceptaria como habla normal.”
(pag.177)

Otro elemento que modifica la emision, y que he pasado por alto hasta el momento, es la emocion. Si
consideramos al ser humano desde una concepcion holistica donde el cuerpo, la mente y la energia estan en
constante interrelacion, cualquier modificacion en uno de estos planos incidira sobre los otros. Asi desde
esta concepcion, generalmente en la vida cotidiana cuando uno se emociona aparecen inmediatamente
manifestaciones fisicas. El ejemplo mas conocido es “el nudo enla garganta” que modifica la emision.
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Esto también le sucede al actor cuando esta intimamente involucrado con su personaje y |a situacion
que debe vivir, el punto es que no puede permitirse el lujo que la emocion interfiera sobre la emision del
mensaje. Por lo tanto es también un trabajo técnico que el actor debe desarrollar poder lograr intensidad en
sus emociones y que éstas no afecten su emision. Por ejemplo llorar y hablar, estar desesperado y que se
entiendatodo lo que dice, ir muriendo lentamente y que se escuche y se entienda hasta el ltimo texto, etc.

Por altimo imaginemos otra propuesta escénica mas cercana a una estética postmoderna.

En este caso las exigencias vocales seran otras. De pronto no hay mucho texto para decir o al
director no le interesa que ese texto llegue claro y limpio al espectador, pero si le interesa
generar continuamente ruptura de sentidos a través de cambios bruscos de volumen, de
ritmos, uso de tonos no cotidianos. O propone crear climas sonoros a través de la voz en vez
de usar una banda sonora grabada. O le interesa que los personajes se comuniquen a través
de sonidos no convencionales mientras generan distintas imagenes corporales. Como
vemos hay algunos elementos que condicionan la emision que han variado y otros no. Tal vez
no necesitemos una “pulcritud” en el decir —por que tal vez no haya ningun texto que
decirpero si necesitamos conocer nuestras posibilidades vocales para no “lastimarnos” al
generar sonidos y voces extra-cotidianos. También aparece como necesario, al igual que en
las otras poéticas, un buen entrenamiento fisico para no agotarse durante la representacion.
La propuesta espacial puede cambiar, y por lo tanto van a variar las caracteristicas acusticas
del espacio de representacion. Es decir hay un espacio que contiene la puesta en escena,
pero tal vez no sea necesariamente un teatro a la italiana. Y a pesar de que no se esté
comunicando un texto, si hay una intencion comunicativa que debe ser bien recepcionada
por el espectador.

En sintesis podemos resumir, en el hecho teatral utilizamos la voz bajo estas condiciones:
La comunicacion parte de un discurso ajeno, el texto del autor: esto implica muchas veces formas

de hablar alejadas de lo cotidiano (teatro en verso, teatro clasico, sainetes y grotescos, etc.)
No hay posibilidades de correccion: si algo no se entiende -debido a una mala diccion- o0 algo no se

escucha—debido a una deficiente proyeccion—no se puede volver arepetir lafrase
Requiere una utilizacion con gran exigencia del aparato fonador: o por un lado, por los artificios

propios del teatro: comunicarse con el comparnero de escena como Si estuviéramos solos pero
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compartiendo el mensaje con un sin nuamero de espectadores distribuidos en grandes espacios
convencionales — teatros- 0 no convencionales —estacionamientos, la calle, etc.-; 0 y por otro, por el uso
estético-artistico que debemos hacer de la voz: sonidos y voces extra-cotidianas, juegos vocales,
composicion de personajes con caracteristicas muy concretas desde lo vocal (viejo con voz carrasposa,
personajes que hablan con untono muy agudo o muy grave, que SOn gangosos, Seseoso, etc.)

CONCLUSIONES

El habla es comunicacion. Y esto se da tanto en |a vida cotidiana como en el teatro. Pero en la vida
cotidiana no es fundamental poseer una buena administracion del aire, ya que el emisor va acomodando las
frases al requerimiento comunicacional.

La palabra hablada tiene mayor evanescencia que la palabra escrita. Esto implica que si en la vida
cotidiana algo del mensaje no se entiende, se soluciona con la posibilidad de repeticion. En el teatro esto esta
vedado. Por eso generalmente en nuestras clases decimos “palabra dicha, es palabra perdida” ¢Qué
queremos decir con esto? Si nos equivocamos, si no articulamos bien, si no la dijimos con la entonacion
adecuada, si no se escucho, no puedo volver atras y repetirla, por eso “es palabra perdida”, porque hay una
sola oportunidad de emision.

Si no se entiende se pierde una parte de la informacion. Esto requiere por lo tanto de un
entrenamiento técnico —una buena articulacion de los fonemas para lograr una buena diccion- que la vida
cotidiana no exige.

En la vida cotidiana los interlocutores se dan en pequenas cantidades y en espacios reducidos. La
posibilidad de comunicacion es mas facil. En el teatro es todo lo contrario y por lo tanto este aspecto requiere
también de un entrenamiento técnico, tener claro el espacio de trabajo y hacia donde emito.

El teatro es una manifestacion artistica. Si aceptamos que el arte esta para mostrar otro mundo
distinto al cotidiano, este solo hecho pone sobre la espalda del actor toda la responsabilidad de lograr “un
mundo sonoro bello de oir”. Ya sea emitiendo un texto, generando sonidos, 0 componiendo voces extra-
cotidianas el uso que se debe hacer de la voz debe contener ese condimento artistico que en la vida cotidiana
no es tan importante. Y si una parte importante de la puesta en escena pasa por la propuesta textual, al actor
le cabe la responsabilidad de que se le escuche y se le entienda y que la entonacion sea la adecuada. Para
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esto es necesario que entrene e indague las mil y una posibilidades de decir un parlamento, para encontrar
los matices que cada texto propone.® .

&Y que pasa con la voz y la emocion? Generalmente en la vida cotidiana una emocion fuerte
“quiebra” la voz. Pero el disertante puede recomponerse y seguir con su discurso repitiendo la frase. En el
teatro, que es puro artificio, el actor debe emocionarme, ser verosimil en esa emocion y a pesar de €so no
permitir que se le cierre la garganta ya que se le debe seguir escuchando y entendiendo. ¢Y con el susurroy el
cuchicheo? En la vida cotidiana cuando susurramos algo en oido de una persona el objetivo que
perseguimos es que me escuche mi interlocutor, pero no el resto de las personas de los alrededores. En el
teatro se debe lograr la misma impresion, el mismo artificio de “te digo un secreto” pero compartido portodo
el publico, incluso los de la ultima fila. Esto, nuevamente requiere entrenamiento.

El actor debe poder reconocer las capacidades acusticas del lugar de representacion, “testear” cual
es el volumen mas bajo que puede utilizar en ese lugar y tener una imagen clara del espacio para proyectar la
voz entodas direcciones.

¢Y qué podemos decir de la voz y las exigencias de la caracterizacion? A veces la caracterizacion
requiere utilizar tonos, volimenes y ritmos distintos a los que utilizamos en la vida cotidiana. Otras veces se
deben componer “caracteres” o0 “biotipos” que utilizan una particular manera de articulacion de los fonemas
como sucede por ejemplo en el sainete: hablar en lunfardo, como un turco, gallego o aleman, etc. O llevar
adelante personajes de poéticas tan diversas como teatro griego, en verso, isabelino, siglo de oro espanol,
Commedia dell “arte, etc. O sino se deben componer personajes de poéticas mas vanguardistas que por
ejemplo se comunican a traves de sonidos extra-cotidianos, que utilizan tonos y volimenes que demandan
gran exigencia del actor.

®Como ejemplo de indagacion minuciosa de las formas de “entonar” un texto, recomendamaos al lector, entre otros materiales:
Capitulo 7 - Diccion y Ganto del libro La construccion del personaje del maestro Constantin Stanislavski. O el trabajo propuesto

por Hedy Crillaen su libro La palabra en accion.
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En la introduccion de este trabajo sefalé que buscaba dar algunos fundamentos sobre la necesidad
de entrenamiento vocal. Creo que este es un modesto aporte para que el teatrista® reflexione sobre la
importancia que tiene la voz como instrumento de expresion del actor.

Generalmente, en nuestro ambito, al momento de poner en escena una obra, el trabajo sobre el
aspecto vocal queda relegado a un segundo plano. Prima la busqueda de la organicidad, el transito por el
conflicto, la busqueda de las relaciones entre los personajes, el espacio, la escenografia, iluminacion y
sonido. Se descuenta que la entonacion sera resultado de laindagacion corporal y que el actor ya posee una
buena dicciony proyeccion. Y esto no siempre es asi. Intento a partir de este trabajo poner el trabajo vocal en
el mismo nivel de importancia que cualquiera de los otros aspectos que recién mencioné. ¢Por qué no
comenzar una busqueda de personaje a partir de su forma de hablar? éPor qué no probar distintas maneras
de decir una frase y no suponer que la unica manera de hacerlo es la que resulta del transito por la situacion?
&Por qué no indagar posibilidades de resonancia que ayuden a la caracterizacion del personaje en vez de
quedarnos con lo primero que aparece al momento de lacomposicion?

En este sentido y como cierre comparto las palabras de Uta Hagen cuando en su libro “El arte de
Actuar” expresa “Todo actor que desee llamarse artista, que quiera que su trabajo sea verdaderamente una
obra de arte, ha de empezar por convencerse de que es un error creer que actuar es instintivo, que no se
puede aprender a actuar. En el arte, el proceso de aprendizaje nunca termina y las posibilidades de
crecimiento sonilimitadas” (pag. 11) Y yo agrego, por eso el entrenamiento se hace indispensable.

1- Como ejemplo de indagacion minuciosa de las formas de “entonar” un texto, recomendamos al
lector, entre otros materiales: Capitulo 7 — Diccion y Canto del libro La construccion del personaje del
maestro Constantin Stanislavski. O el trabajo propuesto por Hedy Crilla en su libro La palabra en
accion.

®“Entendiendo el término teatrista como abarcativo de la actividad teatral, un teatrista es un hacedor del teatro, un actordirector
capaz de generar sus propias propuestas, un director-actor capaz de conducir un grupo y autogestionar y defender su propio
trabajo con una solida formacion, un actor-director-investigador capaz de solventar las necesidades que conlleva toda busqueda
artistica” Ferrari, Daniela: (febrero 2003) Cuadernillo Curso Introductorio — Afio 4 —N° 4, Facultad de Arte, UNCPBA, Tandil, Bs. As.
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2- “Entendiendo el término teatrista como abarcativo de la actividad teatral, un teatrista es un

hacedor del teatro, un actor-director capaz de generar sus propias propuestas, un director-actor
capaz de conducir un grupo y autogestionar y defender su propio trabajo con una solida formacion,
un actor-director-investigador capaz de solventar las necesidades que conlleva toda busqueda
artistica” Ferrari, Daniela: (febrero 2003) Cuadernillo Curso Introductorio — Afio 4 —N° 4, Facultad de
Arte, UNCPBA, Tandil, Bs. As.
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m A.A.V\V.:(2003) Cuadernillo Curso Introductorio— Afio 4 —N° 4, Facultad de Arte,
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

m Canuyt, George: (1958) La Voz, Buenos Aires, Ed. Hachette.

m Crilla, Hedy: (1998) La palabra en accion. Transcripcion, comentarios y desarrollo
de CoraRoca, Bs. As. Instituto Nacional del Teatro

m Hagen, Utay Frankel, Haskel: (1990) El arte de actuar. La técnica de Uta Hagen,
México, Arbol Editorial.

m Mc Callion, Michael. (1998) El libro de la voz. Un método para preservarlavozy
dotarla de laméaxima expresividad, Barcelona, Urano.

W Reyzabal, M2 Victoria: (1997) La comunicacion oraly su didactica, Madrid, Ed. La
MurallaS.A.

B Stanislavski, Constantin: (1999) La Construccion del personaje, Coleccion Cine y Comunicacion,
Madrid, Alianza Editorial, Primera Edicion en “Area de conocimiento: libro préctico y aficiones”

m \Valiente, Mario: Clases teoricas enla catedra Educacion de la Voz Il
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EXPRESION CORPORAL |
PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

Profesor Asociado: Mg. Gonzalez, Gabriela
J.T.P: Mg. Errendasoro, Belén
J.T.P: Prof. Guasone, Valeria

Introduccion sensible al universo del movimiento expresivo.

Cuerpo Docente:

Profesor Asociado Lic. Gabriela Gonzalez Magister.

Docente, Directora de Teatro e investigadora. Docente de la Catedra de Direccion Teatral, Unicen.
Especializada en Inglaterra en Andlisis de Movimiento (sistema Laban) y estudios somaticos del cuerpo, asi
como en estudios performaticos en el marco de estudios teatrales contemporaneos. Ha dictado cursos de
analisis de movimiento y sobre Comunicacion no verbal en La Casona, Barcelona, en La Plata, Cordoba y

Tandil.
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J.T.P: Mg. Belén Errendasoro

Bailarina, docente, actriz, coredgrafa e investigadora. Ayudante en al Catedra deRitmica, Unicen.
Dicta clases de Expresion Corporal, composicion Coreografica y Teatro en diferentes instituciones; se ha
formado en diferentes técnicas de trabajo corporal como Body-mind Centering y Feldenkrais. Actualmente
ha finalizado la cursada del Postgrado en Nuevas Tendencias de la Danza, en el IUNA (Instituto Universitario
de Arte) y cursala Maestria en Teatro en la Facultad de Arte (UNICEN).

J.T.P: Prof. Valeria Guasone

Profesora de Teatro. Finalizo la cursada de la carrera de Licenciado en Teatro de la Unicen, ha
participado como ayudante de la catedra los Gltimos 5 anos. En proceso de formacion como Danza
Movimiento Terapeuta. Da clases de teatro y expresion corporal a adultos y nifios de distinta edades.

El primer escalon en este proceso de transformacion, representado por el Curso de Ingreso, esta
poblado no sdlo por el cuerpo individual sino también por el cuerpo grupal, como entidad de base para la
experiencia de trabajo. El cuerpo—qué es para cada uno, como es percibido, como nos constituye- se define
indefectiblemente en relacion con el otro. Siendo ese otro ya el companero de cursada y de carrera, ya
aquellos que no comparten la experiencia de hacer de la mirada artistica sumanera de “ver” el mundo.

Este mundo “artistico” de sensibilidades y habilidades particulares se encuentra al alcance de todo
aquel que desee descubrirlo. Ese deseo tuyo por descubrir, que te hatraido hasta esta institucion y este Curso
de Ingreso, es el que guia el camino de aprendizaje posible en nuestras clases; queremos y creemos que es
posible acompanarte y estimularte a ir por mas, pero no creemos que sea posible enseniarte a sentir ese
deseo de descubrir, vos sos el duefo de ese motor y nadie mas.

En el caso de Expresion Corporal, como toda el Area Teatral, este descubrimiento es a su vez auto-
descubrimiento; es aprender en el hacer con el propio cuerpo y através de la experiencia personal,
conociéndose,
cuestionandose,
arriesgandose,
explorandose
en cada una de las propuestas elaboradas porla catedra.

Aquello que estés dispuesto a traer a las clases: tu cuerpo, tu movimiento, tu expresividad, tu voz, tu
sensibilidad, tus imagenes, tus tiempos, tu musicalidad, tu fortaleza, tu delicadeza, tu torpeza, tus
emociones, son la esencia de este proceso que vamos a empezar juntos; son el valiosisimo material con el
que vamos a dar forma a este universo de cuerpos expresandose, comunicandose, creandose dia a dia.
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Les damos asi la bienvenida, como a cada nueva promocion, con una gran alegria de encontrarnos
en este camino, con mucha curiosidad por conocerlos y deseo de hacer de la cursada de esta materia un
espacio de creaciony contento, no solo para Uds. sino también para nosotros.

Cordialmente,
Gabriela Gonzalez - Belén Errendasoro - Valeria Guasone
Equipo de Curso Introductorio Catedra de Expresion Corporal .

PROGRAMA COMENTADO EXPRESION CORPORAL |

En el programa de Expresion Corporal | van a encontrar inicialmente la relacion entre esta materia y
las Corporales Il y lll (ubicadas en el 2do y tercer ano de la carrera) que se plantea como una continuidad.
Estas tres materias se estructuran en base a dos ejes fundamentales: Eje del Movimiento y Eje de la
Dramaturgia del Cuerpo. Los contenidos de cada uno de estos ejes definen el perfil de las tres materias y se
van entrelazando y superponiendo de diferentes formas en cada ano.

Con respecto a la especificidad de Expresion Corporal | se plantea inicialmente la perspectiva
metodoldgica que orienta la propuesta ya que es fundamental pensando las diferentes formas existentes a la
hora de aproximarse al entrenamiento corporal del actor. La propuesta de Expresion Corporal | es acercarnos
al trabajo corporal a partir de la mirada de la Educacion Somatica: Nos estudiamos, miramos, trabajamos,
pero “desde adentro”; los espejos no sirven y la medida de calidad y no la tiene la mirada de afuera si no el
registro propio (la percepcion “desde adentro).

Con respecto a los contenidos veran que se organizan en Modulos que se van desarrollando a lo
largo de la cursada. Se plantea una progresion que paulatinamente lleva hacia la creacion consciente de una
escenacuyo lenguaje es el corporal.

Toda esta propuesta tiene unas razones que se desarrollan tedricamente en el apartado
Fundamentacion: alli se nombran autores, artistas y lineas de investigacion que hacen a esta propuesta. Para
poder profundizar sobre qué dicen y qué hacen estos autores en la parte de la Bibliografia encontraran libros
y fuentes distintas.

Sobre el final del programa encontraran detalles sobre la evaluacion y acreditacion de la materia:
trabajos practicos; examenes parciales; final y final libre.

Gabriela Gonzalez



A Curso Introductorio | i
SS2% e 2019

Borges de Barros, Amilcar (2011) “Dramaturgia corporal. (acercamiento y distanciamiento hacia la accion
y la escenificacion corporal.) “Editorial Cuarto Propio. Santiago, Chile.
Le Breton, David (2010) “Rostros. Ensayo de antropologia”: Letra Viva, Buenos Aires.
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Mdividualizado al a ;

Este mandala encierra, en sintesiz grafica, la misteriosoli de la escuela Shiskta. “La reslidad
a6 Crans riene auténeme y 1z resadadl seyvo v oo olla, (96 saeie &n mmirs smo, esta reflajade
todo”. V2ase una andlisis exbauslive on Giuseppe Tucl, Teariz v praciice del mundala. Buenas
Mires, Argenting: Editorial Désala, 1970,
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INTERPRETACION |

PROGRAMA DE LA MATERIA 2019
Profesora Asociada: Lic. Ferrari, Daniela

J.T.P.: Lic. Roa, Martiniano

Ayudante Diplomada: Gomez Hoffmann, Agustina

INTRODUCCION

La materia Interpretacion |, de la carrera Licenciatura en Teatro de |la Facultad de Arte de la UNCPBA,
de acuerdo al plan de estudios integra una sub area dentro de las asignaturas especificas junto con las
disciplinas del cuerpo y la voz, correspondientes al primer nivel en la formacion del actor. Los objetivos de
este Programa General se elaboraron teniendo en cuenta su articulacion vertical y horizontal en el plan de
estudios.

La materia se dicta con una carga horaria de 6 horas repartidas en dos dias de trabajo, de los cuales
uno de los encuentros se plantea como un trabajo mas teorico-practico en el que se desarrollan los
conceptos fundamentales, dictados por el adjunto a cargo de la materia y donde se genera el insumo para el
segundo encuentro semanal en el que el trabajo es netamente practico y de entrenamiento, con una
metodologia de taller, a cargo de los auxiliares de la catedra.

El plan de trabajo para un primer afio de formacion en actuacion gira en torno al descubrimiento del
“teatro” como contenido fundamental. El alumno que ingresa a estudiar actuacion necesita, principalmente,
descubrir qué es el teatro y reconocer al mismo como un espacio en el que el actor se ofrece a la mirada del
otro (confianzay exposicion) y supone un aprendizaje sobre los soportes fundamentales para el abordaje de
laescena (el espacio, los vinculos y tensiones, el texto).

Estos conceptos se desarrollan, a través de las tres etapas sugeridas para la consecucion de ese
objetivo general, que propone que los alumnos en el primer ario de formacion en actuacion sean capaces de
fransitar y crear una escena teatral. Se proponen tres etapas en las que se desarrollaran los contenidos y
objetivos respectivos a laformacion para un actor que inicia su camino artistico y académico.

Estas etapas no estan propuestas para que se transiten como escalas hacia un objetivo y resultado
final Unicamente. La progresion entre ellas pretende que el actor que se inicia en el teatro realice un
acercamiento gradual y progresivo que los comprometa a medida que avanzan en la profundidad y
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complejidad del mundo de la escena. En ese sentido los contenidos entre la etapa Il y Ill no varian
sustancialmente sino que se profundizan en el orden metodologico.

Interpretacion | es una de las materias del primer nivel de formacion actoral, es una materia iniciatoria
en la formacion de aspirantes, futuros actores y teatristas. Esto da cuenta de ciertas “necesidades” al
momento de plantear objetivos para un programa de estudios. Los alumnos que ingresan no siempre
cuentan con la experiencia necesaria, la madurez y las expectativas adecuadas a la naturaleza de la carrera
que comienzan, es por esto que la propuesta incluye una etapa inicial de diagnostico y se desarrolla en el
Curso introductorio que se dicta en la Facultad de Arte y que esta también a cargo del equipo de catedra de la
materia.

ETAPAINICIAL: CURSO INTRODUCTORIO

La formacion de actores en la Facultad de Arte de la UNCPBA supone el recibimiento de estudiantes
en forma irrestricta, sin exdmenes de ingreso ni seleccion por habilidades y condiciones. Por lo tanto, en el
primer aro se trabaja en un proceso de diagnostico que detecta algunas particularidades que condicionan
sensiblemente la formacion de esos actores. La materia constituye un nivel preparatorio, en el que se
propondra un trabajo cercano a las posibilidades del principiante y esta incluido en un camino mucho mas
amplio en laformacion que supone el desarrollo de distintas estrategias y competencias en otros niveles. Las
herramientas a desarrollar en este primer afo deberan constituirse como metodologia para el aprendizaje. El
fin es que el actor principiante, luego del recorrido por el nivel inicial pueda reconocerse y arriesgarse en sus
posibilidades creativas para el hecho teatral.

Durante esta etapa se detectan algunas particularidades que condicionan sensiblemente el
comienzo de la formacion del actor: grupos heterogéneos en cuanto al conocimiento disciplinar (alumnos
con experiencias previas disimiles junto con otros que nunca tuvieron contacto alguno con la actividad
teatral), diversidad de edades (no hay limite de edad para el ingreso a los estudios universitarios); poca
referencialidad a la especificidad teatral (jovenes que nunca vieron montajes teatrales profesionales, muchos
de ellos nunca vieron montajes teatrales, algunos no han visto cine y el acercamiento a la ficcion esta limitado
a la television); preconceptos actorales (que vislumbran mas por ese contacto televisivo que el teatral en la
mayoria de los casos), en suma el contacto con la actividad teatral es periférico. La propuesta entonces, es
comenzar un camino de formacion especifica creando el vinculo con el hecho artistico.

A partir de estas premisas, investigadas durante mas de veinte anos de experiencia en el nivel, se
propone para esta etapa iniciatoria un trabajo de acercamiento y apreciacion del lenguaje teatral. Un trabajo
que vincule la experiencia de la disposicion fisica necesaria, el desarrollo del aspecto ludico, el valor del
trabajo grupaly el contacto con el teatro propiamente dicho.
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El teatro: la mirada del otro

ETAPA |

Que los alumnos sean Que los alumnos Que encuentren la

capaces de encontrar descubran el disposicion ludica,

la voluntad escénica y concepto de verdad fisica y sensible necesaria

la confianza necesaria escénica para abordar la escena
OBJETIVOS para desarrollar su

propia capacidad

creadora en situacion

de exposicion escénica.
CONTENIDOS Sonfianza - Fe - vgrdg/d - Integracion S

oluntad escénica Descripcion, grupal - desinhibicion
narracion y cliches

Vivencia de la Vivencia de la situacion | Juego -

situacion de exposicion de exposicion en el improvisaciones
METODOLOGIA (la mirada del orf[ro preseFr)\te de la escena grl?pales

y la mirada propia)

ETAPA II: El descubrimiento
La escena: el trabajo del actor en relacion con el mundo de la escena
(el espacio, los objetos y los otros)

ETAPA I

Que los alumnos hagan Que los alumnos descubran Que los alumnos

conciente la actuacion, los soportes que le permitan descubran la

ficcionalizando (haciendo | abordar “la escena” (objetos repeticion y el

escena) es decir poniendo| y espacio, entorno y espa- ensayo como
OBJETIVOS en funcionamiento el cio, tensiones y conflictos, camino de creacion

material constitutivo del | vinculos y motivaciones, del trabajo escénico

actor (su mundo interior | accion, palabra y texto)

y Su corporalidad)

La escena: afectividad , La escena: objetosy entorno, | La escena:
CONTENIDOS | imaginacion y tensiones, conflictos, vinculos, | indagacion sensible

observacion motivaciones, accion y texto
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Improvisaciones Creacion del mundo de la El ensayo:
METODOLOGIA| grupales e escena a partir de indagacion y
individuales improvisaciones y epeticion
fragmentos textuales

Etapa lll: La creacion
La escena: el trabajo del actor en interaccion con el texto

ETAPA 1IN

Que los alumnos Que los alumnos Que los alumnos
amplien su campo pongan en funciona- desarrollen su
OBJETIVOS expresivo al maximo miento los materiales / capacidad creadora
de sus posibilidades soporte de la escena para “la escena”
a partir de un texto teatral
Afectividad - Mundo (historia) sensible | Palabra propia y palabra
Transito sensible - Imaginacion y obser- “de otro” - El texto
CONTENIDOS vacion, acciony
justificacion de la accion
Improvisaciones a Fragmentos Escenas y monologos
METODOLOGIA partir de un texto textuales
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La materia se aprobara con un examen parcial por cuatrimestre (cada uno con su respectivo
recuperatorio). Cada examen parcial corresponde a los conceptos centrales de las etapas y al momento
grupal del aprendizaje, atendiendo que la transicion entre la etapa Il y la etapa lll depende del grado de
evolucion de cada grupo. Cada parcial consistira en un trabajo practico original (que no haya recibido
evaluacion previa, ni ningun otro tipo de aporte de parte de los profesores a cargo) en el que se puedan
observarlaincorporacion de los contenidos y el cumplimiento de los objetivos propuestos para el curso.

EVALUACION

La evaluacion de la Etapa inicial dictada dentro del Curso introductorio no se reprueba. Se trata de un
momento de evaluacion/diagnostico de condiciones y habilidades disponibles, y consiste en un trabajo
teatral a partir de un texto dramatico con una propuesta libre por parte de los alumnos.

El examen final para |a acreditacion de la materia consistira en la preparacion de una escena basada
en un texto teatral que no haya sido presentada anteriormente durante el proceso de clases y que sera
seleccionada de una lista de textos teatrales sugeridos por la catedra.

El valor del trabajo original para un examen (tanto parcial como final) permite al alumno desarrollar
uno de los aspectos mas importantes para el actor en formacion: la autonomia creadora del hecho teatral.
Esta autonomia coincide con un aspecto del aprendizaje del actor que inicia su formacion y es la utilizacion de
los conceptos y herramientas que los coloca en un camino de posibilidades como creadores del hecho teatral
independiente de proyectos factibles.

BIBLIOGRAFIA

m Bartis, R. Cancha con niebla Ed. Atuel, Buenos Aires, 2003
m Boal, A 200 uegos y ejercicios para el actory elno actor con ganas de decir algo a través del Teatro.
Ed. Crisis
n Boleslavsky, R La Formacion del Actor. Ed. Andina, Buenos Aires, 1960
n Brook, P Provocaciones, Ediciones Fausto, Buenos Aires,1989
Lapuerta Abierta. Ed. Alba, Barcelona, 1993.
El espacio vacio. Peninsula, Barcelona, 2000.
n Brecht, B Escritos sobre Teatro, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, 1970
n Catalano-Lavatelli-Ferrari £/ juego, la accion y la reflexion en la formacion y el entrenamiento del
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Eines, J. Laformacion del Actor (introduccion ala técnica). Ed. Fundamentos, Madrid, 1987

Hacer Actuar. Stanislavsky contra Strasberg. Ed. Gedisa, Barcelona, 2005.

Grotowsky, J Hacia un Teatro Pobre. SXXI, México, 1970
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Lavatelli, J La Pedagogia teatral en los tiempos de poéticas muiltiples, El Peldario N° 1, Departamento

de Teatro, Facultad de Arte, UNICEN, 2003
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Teoria Teatral Contemporanea, UNCPBA, Tandil, 2009
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RITMICA
PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

J.T.P: Mg. Errendasoro, Belén
Ayudante Diplomada: Ferreyro, Rocio

INGRESANTES:

El ritmo como aspecto natural y esencial de lo vital en el ambito de las artes, ocupa un lugar de

sustrato material para el desarrollo de la creacion.

La asignatura brinda un acercamiento al ritmo en sus aspectos generales como asi también su
incidencia en las manifestaciones teatrales y en aquellas producciones contemporaneas de caracter hibrido

(teatro, musica, danza, realizacion audiovisual).

El trabajo a lo largo del cuatrimestre se aborda en la doble dimension: exploracion/ investigacion y
reflexion/conceptualizacion. De manera tal, que los saberes desprendidos de |a experiencia permitan ser
analizados y estudiados aplicando nociones ritmicas que sean, a su vez, enriquecedoras de nuevas

practicas.

Practica y teoria por tanto, se van a estar retroalimentando durante todo el proceso a fin que puedan

desarrollar las siguientes capacidades:
== Percibiry discernirlos fendmenos ritmicos del mundo que lo rodea.
== Recrear pautas ritmicas corporalmente, integrando elementos del lenguaje musical, teatral y de la

danza.
== Crear y ejecutar pautas ritmicas solo y en grupo con cierta estabilidad en el tempo, utilizando

diferentes matices (sonoros y gestuales).
== Concienciar la propia experiencia del ritmo al moverse, accionar, sonar, hablar, desplazarse,

identificando los factores cuantitativos y cualitativos.
Registrar graficamente pautas ritmicas simples.
Identificar patrones ritmicos y estructura ritmica de la actuacion y de la accion escenica en la propia

labor actoral, enlade sus paresy en otras expresiones artisticas.
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El recorrido que les proponemos es ir desde lo general a lo particular, y de los saberes propios a los

especificos.

La sucesion por las tres unidades que conforman nuestro programa —denominadas “Naturaleza del
fenomeno ritmico”, “Ritmica, Movimiento y Tempo”, “Ritmica y Escena”- toma como punto de referencia los
conocimientos y practicas que ustedes tienen en relacion al ritmo y desde alli avanza hacia terrenos mas

complejosy especificos.

Lo vivencial, lo audioperceptivo y lo corporal y 1as instancias posteriores de conceptualizacion desde
las nociones de la ritmica, estaran alimentando el desarrollo de las clases a fin que puedan desarrollar la

conciencia ritmica.

Al término de todo este proceso, estaran componiendo creaciones en las que integren aspectos
ritmicos, corporales y escénicos en la busqueda de un actor-en-vida, ritmando con otros en la situacion

escénica.

Los esperamos en el segundo cuatrimestre, los dias lunes de 15 a 18 hs., Aula 2.
Atte.,
Mg. Belén Errendasoro
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INTRODUCCION A LA EDUCACION
PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

Titular: Prof. Dimatteo, Maria Cristina (Dra.)
J.T.P: Lic. De Vanna, Araceli
Ayudante Alumna: Lavia, Berenice

El programa de esta asignatura de caracter introductorio se organiza en tres unidades:
Unidad 1: La educacion como practica social compleja.
Unidad 2: La educacion como practica social institucionalizada.

Unidad 3: Problematicas de la educacion artistica en los distintos grados de la formalidad de la
educacion.

Los objetivos y contenidos para cada unidad son:

OBJETIVOS DE LA UNIDAD N°1

Acercar al alumno a la comprension de la EDUCACION como una practica social contextuada
historicay culturalmente.

Problematizar la realidad educacional a partir de la consideracion de distintas miradas teoricas.
Reconocer los origenes de la organizacion institucional de la educacion.

Vincular la educacion con el rol del Estado en la Sociedad desde los inicios del Sistema Educativo
Argentino hasta el presente.

Temario

1. Educacidny socializacion.
Ambitos de la educacion: formal, no formal e informal. Discusiones actuales acerca de los diferentes grados
de formalidad de la educacion.
Proceso de socializacion. Caracteristicas del proceso de socializacion en ambitos formales y no formales de
laeducacion.
Valor social de la educacion en distintos espacios sociales.
El papel de laeducacion en el cambio social.
Enfoques sociologicos sobre la educacion: hipotesis reproductivistas y criticas.
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2. La cultura. Diferentes posturas teoricas.
Capital cultural y escolarizacion. Subculturas juveniles e industria cultural.
Cultura hegemonica. Cultura popular. Contra-cultura.
Vinculo entre EDUCACION, SOCIEDAD y CULTURA.

3. Laescuela como institucion formal especializada.
Origen de los sistemas educativos modernos. Mandatos filosofico-politicos de la Modernidad.
Institucionalizacion de la educacion. Consideracion de la infancia. El “ser alumno” y el “ser docente” en la
institucion escolar moderna.

4. Relacion Estado-Educacion a partir del surgimiento del Sistema Educativo Argentino.
Transformaciones en la relacion Educacion -Trabajo en las distintas etapas del Estado en Argentina.
Educaciony sistema productivo: unarelacion cambiante.

OBJETIVOS DE LA UNIDAD N°2:
Iniciar al alumno en el conocimiento del desarrollo historico y la estructura actual del Sistema
Educativo, dela problematica curriculary de sus distintos niveles de concrecion.

Acercaralalumno a problematicas educativas referidas al nivel institucional.

Presentar los distintos aspectos que comprende el curriculum y su vinculacion con las practicas
escolares.

Temario
1. Desarrollo historico del Sistema Educativo en Argentina.
Evolucion historico-politico-social de los distintos niveles educativos.
Funcion pedagogica de lainstitucion educativa en cada etapa historica.

2. Estructura del Sistema Educativo propuesta por la Ley de Educacion Nacional N° 26.206/06.
Caracterizacion de los distintos niveles: Inicial, Educacion Primaria, Educacion Secundaria (Basica y
Superior) y Educacion Superior. Funciones y finalidades previstas para cada nivel.
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3. Ambito educativo formal: la institucion escolar. Aproximaciones conceptuales y dimensiones de
analisis.
Diferentes tipos de cultura institucional. Nociones de poder, autoridad y conflicto. El conflicto
institucional.
Consideraciones generales acerca de lainstitucion educativa en elmarco de la Ley de Educacion Nacional.

4.Escuelay legitimacion del conocimiento.
El curriculum como proyecto politico-pedagogico.
Curriculum: funciones y finalidades.
Curriculum explicito, oculto y nulo.
Curriculum prescripto y real.
5. El Sistema Educativo en Argentinay en América Latina: problematicas comunes.

OBJETIVOS DE LA UNIDAD N°3:

Acercar al alumno al conocimiento de los supuestos teoricos de la Educacion Artistica desde las
perspectivas socio-cognitivas.

Promover el analisis de los supuestos que fundamentan el curriculum de Educacion Artistica.

Indagar acerca de las concepciones que poseen los docentes acerca de la ensefianza del arte en la
escuela.

Aproximar al alumno a las valoraciones, concepciones y perspectivas de los nifos y los padres acerca
de las actividades artisticas desarrolladas en laescuela.

Temario

1. Fundamentos teoricos de la Educacion Artistica. El aprendizaje artistico. La actividad humana
artisticay sus relaciones con el ambito formal de la educacion.

Perspectiva del desarrollo en las artes. Formas de conocimiento implicitas en las artes. Relacion entre
“desarrollo natural” y “educacion formal”.

Ejes fundamentales de la Educacion Artistica: produccion, reflexion y contextualizacion.
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2. Consideraciones valorativas sobre lo artistico en nuestra cultura. Influencia de las formas
culturales en la Educacion Artistica escolarizada: la cultura infantil (alumnos) y la cultura de los adultos
(padres, docentes).

Lavaloracion social del arte: del arte como objeto de consumo o como produccion al “arte escolarizado”.

3. Insercion de la Educacion Artistica en la estructura del Sistema Educativo propuesto por la Ley
de Educacion Nacional N° 26.206. Propuesta de Educacion Artistica a nivel jurisdiccional. Fundamentos y
propositos del Area de Educacion Artistica dentro de la nuevalegislacion educativa.

El curriculum de Educacion Artistica: supuestos. Fundamentacion. Su relacion con los cambios reales en las
practicas docentes. Curriculum prescripto, curriculum real y curriculum negociado en el Area de Educacion
Artistica.

4. Las practicas de la ensefianza en el Area de Educacion Artistica. Concepciones y perspectivas
delos docentes de Educacion Artistica, de los docentes comunes y de otros actores institucionales.

Eltrabajo a presentar para el examen final consiste en:

Elaborar una monografia en pequenos grupos a partir de un trabajo de campo orientado al analisis de
las articulaciones y/o contradicciones entre:
los supuestos teoricos de la Educacion artistica desde las perspectivas
socio-cognitivas;
los supuestos que fundamentan el curriculum de Educacion Artistica;
las concepciones de los docentes de Educacion Artistica;
la valoracion de la Educacion Artistica por parte de los nifios (alumnos) y
delos padres;
las practicas docentes de las asignaturas del area artistica en el aula.
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Dos pensadores del Siglo XX que hablaron de educacion en distintos continentes:
FREIRE Y BAUMAN

¢QUIEN FUE PAULO FREIRE?

Nacio en Brasil el 19 de septiembre de 1921 en la ciudad de
Recife y fallecio el 9 de mayo de 1997 en Sao Paulo. Fue uno de
los pedagogos mas significativos del Siglo XX.

Con su principio del diadlogo enseid un nuevo camino para la
relacion profesor—alumno.

Sus Ideas influenciaron y contintian haciéndolo, en todos los
procesos democraticos del mundo. Freire fue el educador de los
oprimidos y en su trabajo transmitia la pedagogia de la
esperanza. Influyé en las nuevas ideas liberadoras de los paises
de América Latina y en la teologia de la liberacion, en las
renovaciones pedagogicas europeas y africanas.

Fue emigrante y exiliado por razones politicas en épocas de dictaduras militares en Brasil (1964)
hacia Chile.

Uno de sus primeros libros fue “La educacion como practica de la libertad” (1965) y Pedagogia del
Oprimido (1969). Escribié numerosos textos, entre ellos el libro “Cartas a quien pretende ensedar”, de
donde extraemos la Primera carta denominada “Ensefar — aprender. Lectura del mundo. Lectura de la
palabra”. Es un libro dirigido expresamente a los maestros, cuyo prologo lo escribio Rosa Maria Torres en
1994,

Paulo Freire dirigio el libro expresamente a los maestros y no solo a los educadores de adultos que
trabajaban en la periferia del aparato escolar, sino a los educadores de nifos que ensefian todos los dias en
las aulas. Lo hizo sin apuntarles con el dedo, ni siquiera solidarizandose con ellos desde afuera, sino
interpelandolos desde un “nosotros” en el que Freire seincluye.

Paulo Freire se ocupo de los hombres y mujeres “no letrados”, de aquellos que no podian construir un
mundo de signos escritos y abrirse al mundo del conocimiento sistematizado y al mundo de la conciencia
critica.
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Muchos admiradores y criticos, incluso dentro de la propia América Latina, desconocen su
trayectoria durante los ultimos 25 anos, su experiencia de trabajo en Europa y Africa; su reencuentro con el
Brasil después del largo exilio; su gestion como Secretario de Educacion del Municipio de Sao Paulo entre
1989 y 1991; su prolifica obra, siempre inacabada, traducida a maltiples idiomas y esparcida por todo el
mundo; su continuo aprendizaje y su eterna disposicion para dejarse sorprender por lo nuevo o lo no
percibido con anterioridad.

Decia Freire que la deshumanizacion es la consecuencia de |a opresion y afecta a los oprimidos y a
quienes los oprimen. Anhelaba el surgimiento de un hombre nuevo que superara la contradiccion entre
opresory oprimido, un hombre que liberandose se humanice.

En la Primera Carta que seleccionamos del libro “Cartas a quien pretende ensefiar”, destacamos
larelevanciade lalecturaylavinculacion entre el proceso de ensefary aprender. También pondremos énfasis
en |a responsabilidad ética, politica y profesional que segun Freire tenian que tener quienes se dedicaban a
educary laimportancia de prepararse académicamente antes de iniciar dicha tarea.

¢QUIEN ES ZYGMUNT BAUMAN?

Es un sociologo, ensayista y filosofo polaco.
Bauman nacio en Polonia en 1925 dentro de
una familia judia pobre. Huy6o a la Union So-
viética (URSS) con su familia cuando los nazis
invadieron Polonia en septiembre de 1939. Se
incorporo al ejército polaco y lucho en el frente
ruso. Tras la guerra inicio su carrera académica
a principios de 1950, permaneciendo como
profesor de la Universidad de Varsovia (una de
las universidades publicas mas prestigiosas en
Europa) hasta su exilio durante una campana
antisemita promovida por autoridades comunistas
en 1968.

En 1971 Bauman accedio al cargo de profesor de Sociologia en la Universidad de Leeds (al norte de
Inglaterra) y permanecio alli hasta su jubilacion en 1990.

Su trayectoria de vida ha estado presente en todas sus publicaciones, que tratan temas tales como
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las caracteristicas de su Polonia natal, los problemas de la transicion del comunismo a un tipo de
capitalismo, el totalitarismo y el Holocausto. Podria decirse que su propia experiencia de exilios forzados ha
sido la fuente de los personajes del vagabundo y del turista que figuran en sus estudios sobre la
posmodernidad, en su articulo “Turistas y vagabundos”. Es conocido por acunary desarrollar el concepto de
“modernidad liquida”, que se hace presente en obras tales como “Itinerarios de la posmodernidad”, “Etica
posmoderna”, “Lavida en fragmentos: ensayos sobre lamoral posmoderna”, “Las consecuencias humanas
de la globalizacion” y “La posmodernidad y sus descontentos”, entre las maltiples publicaciones de este
prolifico intelectual.

La sociologia de Bauman trata sobre |as cargas de laidentidad en la modernidad, la posmodernidad y
la “modernidad liquida”, por lo cual podemos decir que este pensador traduce lo que esta pasando en la vida
publicay politica y pone en debate las principales cuestiones del pensamiento social actual. Bauman trata de
mostrarnos que el mundo no tiene por qué ser como es y que existe una alternativa a lo que en el Siglo XX
parecia obvio, natural, inevitable, tratando de recuperar siempre la posibilidad de humanidad, porque afirma
que “Siempre es posible elegir ser humano, siempre es posible elegir ser moral”.

En esta oportunidad hemos seleccionado un articulo titulado “Afnos para construir, minutos para
destruir” perteneciente a otra de las obras de Bauman: Sobre la educacion en un mundo liquido, de reciente
aparicion. Mas alla de su preocupacion por si la universidad prepara mejor o peor para el futuro laboral de los
estudiantes, el desafio central para este autor es que la esencia de la idea de educacion tal como fue
concebidaalo largo de laModernidad se ha venido abajo, ya que se han puesto entela de juicio los elementos
constitutivos de la pedagogia tradicional. Estos principios fueron pensados para un mundo duradero, en que
la memoria era sumamente importante. En el “mundo liquido” que nos presenta Bauman, esos objetivos de
la educacion moderna encuentran muchas dificultades dada la volatilidad, el cambio instantaneo, en un
mundo desregulado, imprevisible e incierto. Dice Bauman: “La cultura liquida moderna ya no es una cultura
de aprendizaje”; es, sobre todo, una cultura del desapego, de la discontinuidad y del olvido”.

Eneltransito ala posmodernidad, las personas - segin Bauman —han dejado de creer enlas grandes
promesas hechas por las ideologias modernas. Aunque vivamos en una “modernidad liquida”, en una
sociedad de consumidores individualizada y sin regulaciones, Bauman dice que no hay que caer en la
desesperacion.

Los invitamos a leer y a comentar en el encuentro de presentacion de Introduccion a la Educacion el
articulo seleccionado.
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edificio escolar lo subicientemente grande como para contener a
vocda Lo hmamidads

B 1951, Malin ern wn pais subdesarcollodo v li escolarizacnon
durabu sidlo ons media de tres anoss Alwora es v pals sdesaceolla
cliwss, conn i medin de cscoluriswion de once atos, pero este logro
ge D dhebido sunbién a lus prosperms condiciones de los anos sesen-
ta y de lus decadas sipomentes, Aungoe ahora, en anos reckenies, el
CAPECTIo de la o ik ‘.._E.__.w._.._T el ver s, el dia g dis de las o
inihlis.

En L entrevista gue be hizo asted o Randeep Rumesh en el ano
20000 habila de Ed M ik y dive que su vision de la conmuomdad le
purector muy interesante: su sensibilidad respeco a los prollemas
die los pobires, la conciencia gue tenia de gue la calidad de Lo socie-

dhadd v la cohesion de la comunidad no pueden ser evaluadis en
Lérmines estadisticos, sino gue deben ser medidas basandose en el
Bienestar de los segmentos mas débales de la poblacion, Los go
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e lm sy e wn el Biggen di

shiir, o1 Lol
wim el i

Lrternes curopeos estan recortando of Estado del hic
Hretaing, en Lialia, casioen todas partes, Usted foe g
e e el a9 POV IS e §2s aniizar ol ..._.._-H._.._...ﬂ._ dhel i o,
I trataba de wener suliciente dinere como para poder
vivir una vida libire, pora ealuyeniar el mal olor de la mosca de la
inseguridnd v sustbnclo por el Bilsamo ligzante de T Bbero
[ e | hilibsancd b cespalcdado se propoesea, v ln
gente joven es cade ver mas consciente de guoe Jos poli ORI
i tervible so futore, pomigndo imgporianies obsid

lows ey s camino v g

CRCTI

Fheas B % -.-___._-._

atacanio de To

i indoles con impuestos cada ver mas pe

sl

Fypmunt Baomean: o v minutis v oo par de Tie
s pars destrice lo gue se constoovd con el trabajo e miles de
cerelros, o doble de manes v montones de afos, O

i

¢ lian
ractives s grandioso v siniestro, peroal misme

gicloy siempre o

posible de domefarn de la destrecion, Aanmguee csta ten-
wen ha sice raistilsle e alwora, o
5w oSS o TesITe

LiesErajadh i

FACIoa i
piras il

mwler obvsesionado por la velo
ciddaed, T nnesera socicdind Heogpsida moderna de consumidores, la

indvierrin del desahucio, de baosostmecion yode Taoelis
deseclios ez uno de los poceos negocios goe ticnen aseguarado an
Cwpe e e o los capricheos del merea

g, D despuads ole towlbo, e oun nepo

CrCCTmTy Consta
_J..' _."._u i
indispen
vipica |

alwso
ble parea gpuie los mercados poedan comportmese de Tn
i en Jaguee son capaces deactuar: ssaltando el mayor

e de .:_.______u.E:m v legao aeiincandin hasta el sigente,
tarele i caddn asalio los desechos resulnees oo con los insir
e tos a los gue se colpa de hoberlos prodioeicd

i ..___r.._m._:._._.a::... 4 TAneTa o o ..L.__ oy n.d_ﬂﬁ.._._.__._;_ﬁ.n.

R

jrill praedora, Y, sindoda, ol exceso vl despilfaers somn los pa -
istat, Ulnos [lagelos
» dhanios colaterales v unas
5. Bl exceso v ol
tevinl de desecho son los companeros de vinje mis leales, Jesde

OIS

less Flagelos cindémicos de la ceonom
gite conllevan wnn enorme cantidar
ann s enormes secuelns de victimas colane

._.:,-...__.. _:f._....._....T_n...: e T ecomsoninin consommista. Y am s estan oes-

I livs

tiaclos a PerimEnecet jumtos hasia cji lnm « [ompsart

1 ales e 3]

AN

[ELLLL]

separes Fstes oichos de exeeso v de desechos tienen su calendario, v
normalimente se diseminan en el smplio espectra de s cconomi
corsumista sipuiendo sus procpios rioros, guee o son Sincronicos,
Pero poe e supceder e LI i se sineronicen ¥ coordinen, se tnan

tenible o impasible remiendae
iter ole tuiting LI
equivalenie ccondmico on cosmetica serin levir o cabo un Bfie o
Bien an trasplante de piel, ¥ s bien sabido gue comide los cosmc.
o5 o son subicienios, es pece

¥ solapen, v on cse caso resulta ins
sus [isueas v g

s mediante an _:.,_.:....L..

1w acudic a b cirogio lva v
e pdctica, avncoe soa con renuenci Ha llegado enton-

ey ..._ e

we e b srncionalizacion de pastoss, de fo sromodela-

cichrse o dle los sereajustess (apelaciones codilicades gue propician
loys politices v que sieven para hablar de uoa desaccleracion en Jas
actividades de los comsumidores) v die I sausteridads oo @ omi-
oul s, Favorite para habdar de los recories de los gastos del
Espado). ¥ toalo esto liehe comio meo una stecuperacion liderada
pror s comsimidoress (otra denominmeion codificada que sign
e echar mane del digero de reserva de los calres del Tesora v
1 dnsuflar energia ol
sores de tarjoss de

i

psarlo pati recipitalizar i fos agentes que v

consumismio, Lt mavoria de ellas bancos e

.._._-._“._._._.
ate s el imervalo en ol que vivimos actualmente, Nos |
vnnilacion masiva, de

mes Frente o los secuelas die w
pEstion e exceso ¥ de desechos, ¥ el HD_E;.E. resultante clel
imas colaterales. Los
IFEARICE OO lu que

i ode crédite, con sus mnumerables vic
mercadas ..._..r. COTELINTRCY DPAOTE PP A e
atraer & huestes de Cenicientas, mediante una estrategia de vida
bssaca en ol créditg, en ol sdisfrute ahorm, pague mis tardes. Una
estribogin fomvientada, ouerida v :.:T::r. da ot las [uerzas de las
rienicas de srarkeiieg imidas a lus de las politicas pubernamemales
legine by aeliesteado o sucesivas legiones de estuclinntes en el arte y
ol ¥ asl, los mercados pudicron
1 pard madn en

la cosmbre de vivie a créd
framsformar o consumistas i Clvirs e e mery
b masa e dewdores 13 nerddores de lucrob Al silo fuera,

comn en ¢l caso de Cenicienta, por una anica y arrebmadors no
ayuda de vna seguricd:
= LNRSE-

chiie, L warita hizo su electo mipico con la
el dliner necesario

coanch Hegara e momento de pags
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32 Sodwee Lo edloecscituy e v oo b Hapaici

putrin sin problema partiendo del valor de mercado acomulado de
iriclus: B los pantletos publicitarios se obwyi,
con mucha pridencia, el hecho de gue los valores de mercado se

LT N T _._r:._ r._... AT LIE 50

las o

it e unae separidad: b ode gue las
huestes de compradares, provistas de medios suliciontes y ansiosas
H.'r.__.. ..”._.unuur.-z:.m._- Cslas 1w
razonarmienio oue hay 1
—u'-

W m__._.rm. =R 1= )] ._h_.hm. _.._.._ ._ﬂr e 1 -Fﬂ..__ ._..._

esta segurichd os, como el de toadas las
wipas, circular 5 huhiera que creer a g
toss, entonces el pres

an Jos crédi-

s m._.__.

v lommaddo solyre nuestr casa se
cubriria con el valor de la misma casa, quoe ina anmenondo de pree-
cio igual gue Lo habin estado backendo todos estos anos recientes, v
que acemas seguimia subiendo de precio muche despucs de gue ¢l
|FrEELEATIe h.__.._m.-m.ﬂu. a1 _.._n._ Iein nﬂu—u_-.ﬂ....: _._.- F._._.q-_—.._uﬁ"w:._u_n. e, £ —-._:....q._- ﬁ" L= RV
chinnte pensarin gue e prestrmo asumide paca Bianciar sas estolios
._u:.m{ﬁrﬂm-u._-ﬂm..u.ﬁ —..-n._-_ﬂ_w- sl F_Frr_..__.__n_ B, LLEN _.-_r-—.._:._wm m.-ru.-..-.-lr..ﬁ-...—n_ :-n...r._.n-_:-.-

(TCR TR IO

el fabuloso salario vy las ragens exiras g recilairi
o die as oficings e cstartan csperando ansiosamente la legada
de guienes poseen diplomas..

Peroabora L burbuoga ha estallado v la verdae ha salico a la oz,
aungue, como de costumbee, desprds de gue vase ha hecho el
damio. ¥ en ver de las ganuncias et

i m_ln it _.Tl..—-_u..-n..___..

I LU —SE Nk Frabats [rro-

irfn en henelicios
han sicdo
nactonalizudas de lormma obligatone por un Gobierno que, cn so
moments, promovico las iberades del consumidor v elogio con en

tusismo el comsumo como el camibne mds corto v segoro para al-
canzar la felicidud. Son las victbmos de la coonomia del excesoy el
diesecho quicnes se ven foreac
en su sostenthilidad, creyeran o no en sus promesas, se somenean
o no de modo valuntario a sos entaciones. Aguellos que inflaron
Lia u__..:._._____: vext _.._.__,_ (' L1 iles Eaarig ncias e ella no din senules de
estur sultiendo mucho ahora. Las «siyvass no son his casas gue ex-

meticlo— la mano invisible del mercado conve
H._.l_._..ﬂ_;_..u.ﬁh m.-_:ﬁ..- 105 CIMCONETANOS SO0 o

Sl LT allh CoEles, ﬂ:.._:mr._.ﬂ_..__._ LAR RLH

__.L.._

tin siendo conliscacdas, ssuss benelicios v salarios no esiéin s
recoriados v lus puarderios de ssuss hijos nooson esas gue al

b guedado sin construic Quienes estin sicndo costigadas son Las
poersongs @ bs que en soomomento se sedupo con ealamerias, y gue
s vieron loreadas o entear en lo rueda de dependencin goe genera

il S

el dinera prestuco. |
rovehe 2002, el Gaobhie

il i HeTie dle Py o g ese

tan dlesiimadon o s

_._n_u_-_.:r-_u_._._h:

S L r.n_.____..v. _.‘_l. _-_n._. il _ s

_.._L1V ._.. R e, iy .__L

snbristress hann dhiclic v e agnstados

ol ape sodragiile los servi

lsia mas dinere Trita el

WELk g ___.._-_.._._ _._._._.:___w._—.___a.._-._p__. _.“:._.__...u___-__.-__._—_m_.._._

Ptres ale Bos Cirily Puods, gue o weess lan

ha rehusado garaniic

makeroa. _.._ LS _

[FECSLATINGS & __..._. __ w il _L._....__.”_v_ Loy, Wil .-_ﬁ ___._._ (M} _._..,_

v, hambden han sidho recor

plis para el alio

ciedinia fiscalies v lis bes

torchio.

...::.r. esling _r___.__rlu e _..u_”p._.-_ w.r_...___.—_.. _.._.#__.._T.\_.._r__..__?. _.._-.__. wlcnling
de miles di jowvenes convencidos —segnramente o sc les o oira

ctysar comi sioade verdads estuvieran con

posibiilickad gue D de
vencidos— de que en lo alto del casealabon social halhia wn cspacio
mlinio para tindos v que wn tiado universisario ers tode To gue se
necesitaba pars entrar en el sistema, Y que voa verdentro de &, la
devolucion de los préstames gue acepraron o Jo largo del tyecio

s 1 rea pueribmente Laal, considerando que una vez hubae

ran alcanzado esta meta suprema ellos adguirinmn un noevo vilos

coimo dendores, Y ahora cstos jovenes se enlrentan a an bots en
el gue tendean gue rellenar mnumeral)
emnpleo, unas peticiones que cusi nunea seran respondidas. O bien

les tocara alrontar un desemplen de larga duricion, o la scepracion

peticiones en busca de

e trabajos inestables gque neesolo tenen alogan futare,
e st anpitaciines, Y estus so0 sus

Tk g

.m..._.r._._-..a.—-. CER TRy s _.r.._.u.

Gnicas alterni vas.

Es verdud gue en cada penerucion existe un clerto numero de

putrias.,. En cada generacion hay personas predererminadas al esta

as a causa del ecmnbio generacionals, pues éste esia des

fues e p
oo @ e h.._-_-..__.: 15 B gl s de las __..._._._-____ S dle v, ¥
L wida clemanda g b vl Lis vemalicki
des, wlefandolas de Lis expectativas implantadas por las condicio

lueree un reajuste o

nes anteriores, y tumbién comporta que haya una devalucion de
las aptitudes que se acostumbraban o desarvollar v promover en
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—.- L -__ i _-q.____

coran que al menos
algunes de los recicn legados, agjuellos oue ni son lesilles o o
suificientemente ripidog pora adaprarse o los estind
res, se encontracan mal equipados para alrontar los nuevos remos, v
mal n_..___._n.__..._ lois AT SoreaTiar by
sicede o menmdo gue lo o

_..—.:- % u::..n_...n_.:....z. Torelione =20 camibiios Al

& &
SRR PTERIEHICE. S n..n___uu-_.v__.._ by 1ECY

a condician de paria se cxticnda hasta

aburear o ung speneracion completas Y esto es bo gque podria estar
s diendo ol

Frm el transcaeso Je Ta historia oe

prosprierra e Faoropa sel

[rigis g s, Primero fue I sgenera-

meiie e X e |

—._-.r..__._
ies como los del ibocd gue = wnin de b
era e Reagan v Thately cint b dnminente Hegada de ona
wpencricion e, Cacy ano de esios cambios penernciomales supso

s recientes LHimgue 1 Lan rec
vsey el colupso de la e

& A

avenlecimiento nus o o menos | v, B ocada uno de los

casos, esbos geoniecinrienios sefialoron una roplora e [n conn
il v una necesidad de reajustes, gue nlponas veces eran dolorosos
alel v o by eolisnon LI B oo livcim enere las capect i
voasnmidas, v las reali

s heredadas
ictpade. Aun
desele fo seponda década
RS 4 TR “._._._._ﬁ yuias disfar il notar L criars o o enl reriea

ighaddes que din no se habian a
cont tocdo este, siovolven

s I wista s

ilie] =i
s i o preoluned s cambios ovasionados por el ale
| ecomomiia,

mo colapso

crele
ciones parecen mis bien el epitome de
el

OF ANECTIORCS PRsijes Colre gener

bl interpenem
I Fospies e wirias décmlas Je e pCtativas al alza, los vecién
preaddisdos gque hoy aspiran s In vidi adulia se ven conlontados a
winas expectativas «a by bajos, Bxpectativas gue cstin cayendo de
i Frsrema e asinelor
ek, comn p

FLLET P LR L R E Lrlesta ln..._-._..q_.w.._. ._____ _..._.._:._m
Fi | dar _...u.__._._.._.: 0 CEPeTHAIs e i

¢l desconso sea
stve o inolensivo, En los JRLEINE L3 tincles U xS _._....,.L_..ﬁr...a.___.n.,m RE
posti [ozaclos a crzar dor

e el transcursn de sus vidas, Tabia
bz, v brillante oz al oal, B combie, abora hay onome] g
v oomenrer el e s hay v CsmEes painns v otalaciones,

L 1 .__.n_ nefite yoguae Trmiahn £4n i e 1r

Tones e se dlesvm

[rasar fas timiehl

o vt Enabn, atees prar st 55

Fistar o5 la primers generacion de posguerma que se enfrenta a la
T_“..Hm_..__...n”ﬂm{..._ _._n. NENt u._._..._._..___ w_._ L..._...._.n..._..‘mn._.__”._... _L__._...n T _.._.n._u.ﬁ.-.f __._r._.._"..__
educados para esperar, de mode realist, dque sus hijos apuntaran
miis alto que ellos v que alcanzaran metas mis elevadas de las que
ellos se atrevieron o luscar v que consiguieron: esperal

o Cpue _..._
wreproduceion del éxitos interpenerscional siguicea funcionando y
batiendo sus propios técords con la misma facilidad con que ellos
comsignicron superar los logros il sus |
ilies

v v espectro de elecciones Incluso mids amplio del quie eflos ha-

res. Creneraciones de po
1han awostumbrados a esperar gque 4 sus hijos se les ofrecie

b tenidio. Y gue cacdia nna de estas elecciones fuern mas atractiv
que b otra, Thanea estnr mejor educados, bhan a subic s altoen la
jerarguia del aprendizaje v de o excelencia profesional, iban a ser

i ricos v a sehtirse incluso mis seguros, Su propio punto de e

fam, seria el punio del gue sus hijos parti-

Tl F.._... B LA R .__.__ e L 48

rian; un pante de salida a parr cel oo | frente a ellos se extende
cinn muclias mas rutas, todas ellas dirigicas hagia las cumbres,

Low jovenes de la peneracion ghoe ahora estd entrandio, o se esta
pregarande para entrar, en el lamado «merc: lo laborals han sido
bien pertrechados y adiestrados para creer gue la tarea gue deben
cumplir en su vida es sobrepasar v dejar atras los éxios che sus |
dres. ¥ esta tarea (que sola un golpe ciuel del destine o alpuma .
compelencia propia, imporiante pero remedinlle, podria impedic-
les Hewar a cabol casa _.r_.. _..___r.___..__ LN S Coja ‘iclades. Por muy _”n.._:m
que hayan Vegado sus padres, ellos irin adn mas lejos. En todlo
easn, han sido adoctrinados v entrenados en esta creendci. Y nada
los ha preparade para la llegada de un nueve mundo dure, inbos
pito v poco acogedar, en el gue las rec ficaviones van a lo baja, los
méritos consegiidos se devaliian v las puertas se cierran. Mada los ha
preparado para los trabajos valatiles v ol desemplea persistente, b
transitoriedad de las perspectivas ¥ la perdurabili lad de los fraca-
sox. Fs un nueve mundo de proyvectos gug nacen muertaos, e espe
s [rustiadas v de oportumidades gue, debido a s ausencia, s

lhacen anm mas visibles,
Las vltimas deécadas lucron épocas de uni expansion ilimiraca
de 1odas v cada una de las formas de educacion superior, v de un

imparable crecimiento en la cantidad de huestes estudimriles, Ln
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30 Salwe Do educacitan e o mndo il

il edversiicio e ung promesa de trabajos atracrivos
ihadl y plovia, y una cantidad de gratificaciones e il a i en au-
mta el Tovma continoach, para usi ponerse a lu par con el
rerele poseedores de un ttalo universitario, gue ammentaba canbién
de modo constunte v firme. Dadeo que le coordinacion enire la e

manda y la olerta estaba ostensiblemenie predererminada, ESCUTE
i v poco menos que automatizidy, los seductones provcdieres ile la
promesa resuliaban imposibles de vesistir. Sin emburgs, shovd las
multinudes de seducidos se estan convirtiendo, en masa v casi de la
noche d laomanana, en mualingdes Je frustrados, Es |a ﬁ..l.:.n:_ VEE
e Lo quie tenpamos memorii, en juie sdaselin uii peneracion de pri-
dundoss se enfremu o unn wlw probabilicad, casioala certess, de
consegir unos empleos que serin ad hoe —

ol inseparos
¥ de LTS FRTETY) _:_]..E_I._ LY unes paeudocmplens impapados ade
anchiestra

icutos que han sido recalilicados, de modo enganioso,
[RNTE AT _.-n_ Jar .._.-.r.._._.u.. _w._ _:L....n__ ..=_...? i __._w_:ﬁrrﬂmm.._n._._._f._"_Tr. [eor n__..._.vr“_.:_ ..?..
las habilidudes wdouniricas por los estiodisntes v o aios Toe pot de-
baje del mivel de sos expectativas, O bien se enfrentan o doos e
riowlos de __.._..;...:: e, CUYE CXRITNEI0N SCTH 1060s _t:.t_. = [ e tar
ehiara Lo noeva clase de __ﬂﬂ..__L_...__ﬁ_} e afadic su pembre a las Vil
antitnturales y larpas listas de espera de Lis oficinas de empleo.

in wna sociedud capitalists como la nuestra —gue en PrimeE

nstancia se ocupa de e detensi v preservacion de los privilegios
predominantes, y salo en segundo término, como un objetivo dis
tante (mucho menoy respetable v que recpiere menos dedicacion)
de rescathe ul resto de las personas de su sitooe .

: W DR IOsd—
en una sociedad asi, esen categoria de gradusdos, que tene metas
muy alias pero muy pocos medios, no tiene a nadie o guien acudir

en busea de psistencia o solucion, La gente ooe esta en el i de
_. uve, yi pertenezoid o lo derecha o i el espectro poli-
tice, se alea en armas y utilizn woda so lueran moscular coando de lo
que se trata o de proteger so silla

. lomentiria —contra los e
citn Hegados, gque aon son lenios v midiculamente immaduros o la
_:um... __..___.. mostear sy fuerzne—, y con v prroebvabiliedad aplues coal
cpuier intento feil de ueilizar estn lnerza hasta epuie Nepoe la hora de
las proximas elecciones penerales. Precisamente igual gue todos
nosotros, como colectivo. Pues no impora cudles sean lus _,E.:_,.ﬁ_.

il
e |

& prara alosin

__.“_.__“_.-. [RUEFNR TR R N

tondos penddemos o ser

ridades de las peneraciones, Lo ciero es o
muy entusiastas @ la hom de defender nuestrno conlont coniva las
LLIFLENE

dempn e BETCTaCIones Ljue AL EsEan [rrE 1AL

sus medios de vida..,

Ep su artionlo eles jeunes somt mal partise [«Mal comienzo
puri los joveness I, pulilica low enn L Mesde el 4 de eneroode 2001,
el cientitico y politice Louis Chavel deja constancia dlo b sluria,
ncliso odioms, que pudeo abservir en fows prrandundos del ano 2000
al pnisno Hempso ¢ Prepunin Cunnte Denpo pusali ankes o le qque el
rencor del contingente de falbey bosmery [ranveses, [riomo poor fas
e el

amenazis lanzadas contra sas. pensiones-de retiro, seou
furese de da generacion del 2010, a T cual se miego el derecho a gana
s pension. Pera que se unan, Jpara dar g gpues ¢ A ona e

LR T che penerarioness Ao nuevao salto en b beligeranciy e
dos orillas extremas gque rodean on centro cada ver mis abatido y

sprimuclod AN n Conseizg suprageneracional aeepuando e este
o nuestro, por muchio gque sepa usae b doplicidad como am
de supervivencia y por habil que sea la hosra el enperrar esperan
as vivas, ya o resuliy sosten e v niecesiE ser sUjeto @ e remo
delacion rotal que vase b retisado por demmastado tiempo?

Provan ggui pasara con los grodosdos gue esiin por vemnrs ¥
gué dhecir sobre la sociedad de Ta coul deberan hacerse cargo, s
emprana gue tarde, yoen Lo que les ocard asumie b Laheares e
SUS (THOTES AC0Meleron eft su e, con meor o peor foru-
s [t u_..__...:._"_. e o i ..___”:_... debseran iy tir la sinnn wotul _._....
suts blentos —les guste o Do, yasea o PROPOSIO O por dleferto—,
comoelmientos, competividad, resistencia y arrogo. Yoen la gue
deberin sucar €l mejor provecho de sus apritudes para enfren

i bos desalios, al tempo que se mejoran a si misoos,
Serin prematuro ¢ fresponsable decir que el conjunio del pla-

netd esti entrando en ung e postinduseeial, Pera no serin mencos

_:_:.r.‘__:_.__?._:a e gpue Coran Bretann enims en esta o e il
(s coantas decadas, A o largo del slgho xx; e industra britanica
sudriclo o ugricilo

compurtio los mismos problenas gue 1ul
britanics durante el sglo xix. El siglo s¢ inicid con ana sobrepobla-
citn y iErmind despoblado (de hechis, en cast todos los palses ocel
olladoss, los trabajadores de Lo induseria e

dentales wmas des
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tualmente constitiven menos del 18 por cienio de la poblacion
trabagnddoead. Sin embargo, lo que se ha pasado por alio demosindo
a menclo es gue, paralelamente a b ceduccion del mimero de wea

batjirclores oo i imelosi isrnles dle tralsge, o
lricry Dy o v e gqueicnes estaban catalogados
las élites acomodadas v del
poder politico. Segiinos viviendo on oma sociedad o stalistn, v
los capitalistas que marcan el ritmo ¥ pagan los platos rotos va no
son los proprctarios de las m

1 en bas Fuereas
il el m
presarins indistriales o

RETRS

5
[ Tistan o deel 1 o ciento e americanos s

1w, thirsenas, plantas de automn

= inclustrias de peero, §

ricors, solo nno de los seis nombiees pertepece al de an empresacio
inclusteial Bl resto son lnancieros, abogados, idécheos, coentiliceos,
arguitectos, programadores; disefindores, v toda suerte de colebri-

clncbes del escenario, b pantalla y los estadios, Las grandes fortonas

ahers se corsipen e _HE_“.:_: v adjuclicandn movimientos: fi-
paancieros, o con b invencion de neeveos L_i:rnm:......_i FOCTIC U, -
_.___" I

les prara ln co o the rrucos para el sardeteeg v la pulbili
ciddadd, v 1nmlnén se consiguen en ol aniverse de las artes v el
errreieTHne Fin evras palabwas, ol dineto se encuentmm en los

pevias wdeas, fdeas gue ain mo han sido explotdas, gue son imegi-

nativas v que sepropagan con facilidad, Tas personas que oy dia
viven en los cirealos mas alios son personas que tenen idess bri
Hamtes v oo iles il wlibles), ¥V =on csas personas las que mas
comtriboyen o ler g limente se enticide como «orcchmien o
ecornices. Los srccursos deficiiarinss priirios, o ke e

crales se constrove el capital v cove posesion v gestion propoccio
it b Tnente principal de rigoeza v de poder, son actiabmente o
conocimiento, T capacidad de inventiva, o imaginacion, la habili
dal ele pensar v lawval

tha de pepsar de mwodo diferente, tocdas ellis
vitabiddacles quwe los universidades estab:

Narpanalns o crear, o propa
g v insligar

I Bace riwas o o LS clen afios. en la
.__.._.n”._.n... Ll m_...n Th]
tued privalumeda v extendi

oot illes fa Canerra de
v atague e panico. ke e
P s creyn gue paebigeaban el poder
v la ﬂ.___.:._._:._._m"_:_n._ de g nacidn, 1* ,_._u.__._..“__ ey st cansd e | existenci de
i creciente niamere de

los [ioers

Bapaddores inlraalimentados, de cocrpos
decrépitos v con mala salul v, por esta vazon, fisica v mentalmente

A

[ v et e

ey Pl paara el _:.m_uu_: e Gilaricas ¥ liis TS ile bantailla. 1 _p.__._.__ lin
Hegado e momento de senir panico ante laides del creciente nn
mern de personas que cstan infracdocadas (ceriamente, infrace
cadlas respecto s los estandaces Jdel
wran velocidad )y, ot lo
osratonios, para los alleres de diseno, i dar conterencias en

il v nivel se cleva o

o, f apias para la investigacion en la

avcliterios, para tralajar como artistas o en las redes de comunica-
cion. ¥ estoes el resultado del descenso de los recursos universita-
rios v de la disminucion del nimero de graduados oaniversitarios e
altor mivel, Los recortes que los Gobiernos realizun en educicion
superiorstpotien también recortes en los proyectos de wvicda ele una
W, por ler tanto, son
ey, v Do g es el

peneracion que lega o s mayoria de edad
tambicn recortes hechos a los esiindares <
custento de la civilizacion brivanica, v también al rol yal estatus que

lnglaterea ticne en Loropa v en el o
Las recortes de los Tondos pubermamentales Hegan junta con
vaceitn sin precedentes: un alza salvaje de lis i riculas wiver

sitnring. Estamos aeostumbrados s sentic alarma v una luria instan-
Lith e @ i1 s 1o sube un pegueiio porcentaje del costo de los
billetes de tren, de la carne o de la electricidad. ero tendemos a
AL RETEE consternmedos ¥ *._....._.1_3..___. cuando nos enlrentamos @ su-
hictag deun 300 poe cienta, Y entonices nos ballamos incapacitados
v desarmados, ¥ no sabemos realmente cdmo reaccionar.. En el
arsenal de nuestras armas defensivas no hay ninguna ala que poda-
wiirrir con el easo reciente de todos esos
ares que los Gobiernns |

mios pewedie, Mos acaba o
lones v trillones de millones de
invectada de polpe en las habitaciones Blindadus e fos Lanes,
después de que nosotros hemos tenido que hregar con su tacanera
diirante docenas de aios, en los que se hian sucedido litigios v plei-
ters sobire unis pocos millones que se estaron ¥ que ubsieran deli

oo afedivse a bos presupuestos de las escoelas, hospitales, fondos
de bienestar o proyectos de repovacion urbana. Apenas alcanza

s o imaginar la desdicha v la angustia de nuestros nietos cuando
de promto se dan cuenta de que so herencin consiste en un voly-

men, jamis imaginadio hasta el momento, de devds macional gue
exipe ser restituida. No estamos aun preparados para visualizarde,
ni siguiera ahora, coando por cortesia e nwestro propio Gobicme
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i en o rsarsde b

s nos ha of recido Ju dporiunidad de prolur la primera coeharida
die la am s e licing e ellos, nuestros ets, s verian lorsidos

tormit i calderos enteros, Y ain no legamos o imaginar ¢l pleno
aleanee de lo devastacion social v culiual gue sepuind, necesaria
miente, i lo ereceion Je esta versidn monetanis del Muro de Berlin
o e Palesting colocada en las puertas de ennrada

Lo convos de
s hcerdo, jruaes
see rrat dis un _.___".__ﬂ...... luturo LU COM T TIes toclos,

Bl walent, o penetracian, ba capacidad de inven

_._.wu:.q_.__._h.._ﬁ_.m._ __.._ﬁ._. ..n.r._u...._.. __....-..._ r__n..._ M, Y .“._“_.._ur_

el sentido
e Ta aventura —rodas estas piedrs sin allar que esperan ser poli

s v comvernidss en diar sroos Ltlen-
DS, PENeiranies, TEILivoes ¥ aveniureros oque s¢ encuonlm
e el interior de nuestros edilicios nniversn
en o especie humans de forn
do las barreras arnficiales erigidus por los seres omanos en el o
rine —desde T AR I wcviclin @l eles L...______.
socile— nos impidan pereibirls
pen los lodos en los g

ntes, algo que hardan los 1

Es-— CSLAT repar -L:U

s O oS copiiativie Aun cuan-

vrsta lo ___.”_h.?__._ T sl
Lo alimmunees en bruto no o
e lows L colocado, vademiis son

nos, Pero estas divisiones creas

s BT less Biosrnbres thenen Fsnneeny
cuicado de hacer oma seleccion v marcar o alguinos de eflos en la
caregoria de los que son apros v por tore, destinados al pulicli,
micntras que relegan a los otos a la caregorna de los QU sl is
hubicran podido ser aprass, También tenen buen culdado en en-
ceilsrir lag huellns de estia operacion. Pues bien, ol sumento al triple
e las 1asas universitarios Jierms 1, de tormma inevi _L_... ¢l friine o
e jevenes procedentes de distrios diesposcidos social v culrural

mente que, aun en estas circunstancias, tenen el subicienie cormje v
L suficiente determi

AT e frara Hamar a las pucries e la
il versidad en bosca de :__....__1.._.__..._._..:?...,. Y oast, esta subiida de las
tasas tumbien destitoiea al resto de la pacion, pues la despojara de
parte de sus jovenes —dinmantes eo broto— que dio tras afio ha
clny su contribucion a la vigueza comiin. Y dado que hoy din el
éxiroen Lovida y en puricular la movilidid sociol en direccio
cendenic se hocen posibles, y s

propicides e inpulsadas, por el
encuentro entre L sabid o v el talenio, la Penetracion, 1
va y el espivitn de ln avenmara,

-

= aumento e las vasas universita-

Adbs ra comst i, inntos paci destiie tal

rias hard retroceder a i sociedad brivaniea al menos medio siglo en
sur csnnino hacia una soctedad sin clases. Hace tan sualor inass coin
tus decadas nos vimos inondados de halluegos inelectnales re
ferentes al wadios a las clases sociuless, Ahora podemos esperar que
 drarcieca i _..:.zr.‘.f._p_ dJe travados

LY ._.._. sl

i ol nd

& reiven: alMNucva bicovenida a lus cluses sociales, agu ne ha pa
r_.__._._".:t._” i
Podemos csperar gue socedi todo esto, Y sl nosotros, los acy

tiras sociales responsables gue tencigs

démicos, stmoy las o
Ui ey que ademiis s ERHeTE G SR, heberimmios P
parnes por un duio ain mas peeniciose qoe los immediaos dlecios
LU LT el hecho de —._.:.\.n:. a las vniversidades en by ole livs
_____n_....:__.__.qv. n_... COMISRIITIO ..._..__E__..... Calir ¥ N T ik eh ...._ (S _“.'_..___. ..r.l
la retivacks del patrocim del Estado combinuda con el wnnenit al
triple de lus matrculas). Se roava de lo suspension o el abandono de
los proyectos de investigacion, de su devenis supertluo: ¥, con toda
probabilidud, de un fivoro empesramicnto dle los porcentujes oo
e de maest ros 1 che alumanos, ¥ojHor liv 1 .__.:___p. Wik gin
ones del aprendizaje v so culidad. Desde

Lre _r.._ i

—F.:_-E.___.n._ ihes iy Jas oo
luego, también pode
nes Clasists, pues se han establecido argumentos subloenes come
MR e lews _:_.L_..r.v myenos goomodindos se lia _L wen dos veces
lis en broes anos

o contar coi Lo resurmecs L& _r_# ilivisio

._._.._...._. Conlplraly'es

antes e AU alls _.:_._ = r_._._..__.__—.: 4
vt e puayor gue L gue ellos lan contraido a Jo largo die toda
anvicd, 2Y gué decir die los hijos de estos padies, que ven coni siis
mnigos y conocidos, tan solo un poco mayores gue ellos mismios,
hocen cola frente o lus ohicinas de empleo? Contemplando seme
jante desating, tambicn ellos se lo pensaran dos veces anies o
basvicirse en tres afios de o oy pesado, y v vida de
pubieza gravada por deudas, tan solo para verse al | al conlronia
v eonjunto de opciones que no sera mucho mas agradable

e

—-.._._.: (LIRS

dlos @i

._...m_._. o esios nanernios...

del que estan arros
Y lien, si, hostan o
elestruir lo gue se constroyd con el talage de miles de cerebros, el

B RO it LR ILER R ._._.n &m: it prria

(SRR RN E TN RY R W e _.—ﬂ SINCS.
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Traslnecion de Stella Mastvangslo

paulo freire

cartas

a quien pretende
ensenar

eclicion renisacda v corregeda

siglo veintivno
adilones
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Algjla S —— edifores argentina a.n
Fricaniedn jfigy 97w frangnasig, Moemo Alees, Argenting

-:-Mu weinthung editores, 5.8, de ooy,
Lerme del ageea wql, Delegas Uamrswrdn {ugpio), ILF, México

-_ﬂ..“. vaintiunn de aapann !:....!I LA
o/ Menfndes Padal, 3 nos (elooit Malricl, Eujuari

Freive. Miada
Cartasa quien pueminle enseiae - 8 sl Buenos Kives: Sighis XX
Filiviires Argprniin
152 2wl 4 om

(Wililinees s vlisiva oo Sglo X%

oo Siella Mastrsiogeli
ESIAN OFRANT L0 R

1 Feluracion, 1 Seella Massmsingedi, saek, 11 Tiiles
UM n

Titatbsr crggmnial, Profevorm st i e guess i epasmim
1L O et Ay
Pk, Siglho XX Edbionrs, 5 A de ¢V
T MK, Sigho XN Frlitores Avgensin S 4

Phiseshes el foniereon ihdian b opst

1 ealfic i migentina: S0
P eabie wim e o, revisadas g

1515 TR TG

vt eser rmy Aries Gridleas Delsur /0 A, Solior 24580, Avellnmsed,
v el s che agosto de 218

| el lrpsigis e iwaren By
b peesn e Arge

T

A S Marle i Adgeniins

Indice

Prologn
fror Bosa Maria Torres

Tntroaduceion

Primeras palabras:
Maestra-tia: Ia LRI

Primera caria:
Enseiaraprender,
Lectura el mundocleciuga e la palaba

Segunda carta:
Mo permita oue el miedo a la dificaliad
I praralice

Tercera carta:
Wine a hacer el curgo de imagisierio
prrrque mar tave otea peosibilidad”

Cuarta caria:
D las cualickades indispensabiles paa
elmejor desempeno de las macsoras
¥ lom nestros progresisias

14

23

i
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BOCAWTAS A QUIES PREFESDE ENSESAR

Cruimitn carta:
H

e dlia de olase

Sexta cartar
M bas relaciones cotre 1y edveadora
¥ lows eelvsesinclos

Séptima carta:
e hablavle af =i

yoeom @1 ele o al ediieanido a ser eddo [ 1

nely a babbarie a ¢l

Movena caria:

Ciomtests concreto-cantexto teoarico

[Mcima carta:

Ui weez mmds, laonie

tighin dle la elisciplina

Ulltitmas padabras:
Saber y oreceranido que ver

ny

10¥7

116

154

o COn quien experimente en
b legatat infanca en Recide, en el gropo escolar
Miathias de Allwpoerogue, alganos de los momentos de
b pedictivg educativi discitida en este o

A Alhino, con gran amistad
il

Ea o bastimaclin
[t
A Janchiea Vigal, eraida alq
_-___ _.___—_._-.:..

PALTLAR FRETHE

wlor ee i bien uieres
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Primera carta

EMSESAR- APRLENDER,
LECTURA DEL MUNIMF LECTURA DE LA PALARRA

PATTTR TR RTE porede ser s
ERIA PRI carta para s

sl comi olgeto de

VBTN e el signifi-
Hue ¢l significado igualmente crf-
tica dhe aprender. Fs que o enwsiarno existe sin el afender, v com
TR e e tlee

i ele e i,

ke e Lor e o i dijese que el acto de on-
senar exige by existencia de uien ensefi v de gquien aprende,
it decit que ol ensedar y el apresder se van dando de ma-
mera tal gue, por o bado, quien ensed
IOEE W o

U R L li= o rec

imients anles aprendida y, por el oto, Jrranjuis
A -y . i "

olwervatido [ maner como da coriosidad del alumno aprendiz
trabaja para aprehender o que se e estd enseiando, sin lo cual

nie aprende, el educador se ik deseubrir b

A, orrins v
EITINES,
Elap

tente a traves de la rectilicacion de los epropes e comete o

fizaje alel edducader, al enseian, no se da necesara-

aprendie, ELaprendizaje del edocador sl coliicar soverifica en la
meedicda enogue Gste, homilde v abiorio, se éncaentre pormane-
femenie disponible para repensar lo premszcdo, o revisar sus
presicicnes; a0 pricibe en cime bascs volodrarse con la carie-

sickaed el alumne v los diferentes camines v senderos e st o

Paer recorer, Algunos de esos cminoes y algunos de esos se e
o e @ veces recorre Ty cuniosidad cisi vingen de los slumnos
eatin cangados de sugerencias, de preguntas; que e edocador o
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A CARTAS A GUIEN PRETENDE FSSTRAR

hahaa motado anres! Pevo al il EnEeRAL o G0 i b

1 ke g curiosi-
bl e prer Lo s cwerpo consciente, seosshle, emocio-

erifen ol fer awerete i veconstiove ndo Tos ca

wader, se shie @ Taw atemmasmie de bos i)

mnos, @ s ingenidad
¥ oa s _:.::.rr..ll. ol il o BveEne wie mienie feas de s
aprender en ol acio de ensetar. Eledia

r ...n—v:.:.-_u m Hnere i

e tvmhicn apeende o ensesiar al enseiar alpo que ex
ebiclo pror eatar siendo enserindao,

M wbseamie, «1 Tueg hi ile e eisetian ense i al el
_._-
grmer e el educador se avenbiore a ensenar sin b competoncia
neeesinia para haces o

L RTRE

b i bon contenido

s sigmilicmy en mislo al-

biy muinesnaza o e

ar B apines view sl

1 dlel edducadaor le
ve el chebver de poepararse, de capacitarse, de gradirse an
tesn el i it Esa activicld exige o s
[rreprarion, su capacitacion v s graduaciin s ansloommen en
[oeesns peimanentes, Sooexpenenoa docente, sioes biei -
Bl v D viviela, o

nsatlalickad etica, politiea y profesi

r & aciividdacl e

s
tor ele | ealiacadon, cApACitacion gue se luasa en el
crities de an —:m_...q.r.x. 5

PMartaenos de ba experiencia de aprender, de conocer, por
prarie de quiien se prepaca para la vacea docenie, To qUE Heces-
A

imiplica etudtor Desede va, oo eg
prreseripeiones o

IENCIOT eE e

deban ser seguidas vigurosamente, o e
mza contradioion fre

siggmifis Leam tauler by eque e olie by

hasta ahora. Por el confracio, W qoe aqui me inleresa, de

vibet o enosi, e desafinr g sus leciores

avverdo con el espi
¥ becturs subre ciertos puntos o aspectos, insistiendo en e
stempre hay adge dilerente pary hacer on niestea vira edicativa
coticiana, i sea e paicipemos en elfs como Apares

Tow tannten «

LR
tlowes, o com cducadores, v M eso aprenidices

fambiacn
Mo e guestiria dar By impresion, san gquererla, de eser dejandi
absolntmnente clara la cuestidn del stediog el feer del mliieranr,

dlel arcmnncer las pelaciones enue Jos oljietos prara comirerlos Estiog

PRIMERA CARTA 4T

intenanedo aclamr algunes pontos LR TOCTECEn eI e ion
e la o
[

prensicnt criiea e estes EARTE

ik pen esbustpn e, al incloie el eesedar el e
il imchoye Bambicn, g un Bideo, o] aprendizaje siterion v comncoe-
Lapy eaje del principiante gie se

e pati ensciar en el manana o gque rehace sosaber pas

k)

mitan e de O s

mefor by, v, pren ot Lade, o] agy e dhe aprien, aiin

R e _- 15 e _.m.n. Ti#dan 4 -n. Ll _.:_.IE

i,

Cannar pieparaciion del sujens para aprender, estudiar es on
_..__..r1 ir _H-K.-_ i :_-nr—_ T CTICe, Cree CLI | -ﬂa..:.._:—. iy iNEE-
e i v e comprometo con &l a tawes de la lectrm de an

Lesto yue irata oo discite ) s

oimaddes cornte il e me ha

sitlin [Prarpesta ror Ta esenele o sl Bo peplizn [rirtien o ol LA re-
MMexion critica solw e ciertoosneese social o nataral, U ot He-
cesidnd ebe Iy prope rellexion e candice a b lectura de exios

il me sngicren o

rpue i corosidad v ol expesiencia intel
e e son sogeridog o

Sicenelo asi, cn ol nivel de wna posicion «
saabier del sentidi comiin a otro sither mds sistemition o de mayor

[{EELH

A _”_.__-.hq_._._-mr_._-. el

exanlitd, stno gue e tesis de los contmrios, e acm

ole eptadiar sicmpr
D fier ef alibiddi, e leer T pala

hesha anterionme

lev, T N0 Se Agole ¢ Gsle,

“mitinidn

IRIEE AR T

Peves leer o os mero en

LENI]]

iesinica de ciertos

LRV TR LT pOrEER b
Fragmemos del wexio,

S en realid

I estow estuadiamilo, s estoy leyendo sefamente,

fraginem s e he conseguico alcansar su sig-
wificadlos com relativa ¢ Lardelacd, M sali
del 1o levendolos mecanicamenie dos, res o cuato veces ¥

AF OF PEorEr iragos

u._.q..._.“: cerrar los :__.:..u. Vot cle .1_"_121..5 COVINICE 5 Sl _._._..._.n._nm_- -
I

Leer e umma opi o ilifienl, exigente, peoo grabifi-
camte. MNadie lee o estidn menticamente si oo asume, frente al
testo o al objetde la cirosidad, (@ Torms Critica de sor o di es
tar siendin sigjeto deesa coriosidadd, sujeto de lectara, s

e T rindase el o et fiee reeesi o,

i tlrel

-
o

_._.“ |



66

<

=
(=)
<
o

orio
2019

> Curso Introduct
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_____z ..1:_ ..__.-.._.:

S AL | el ..—_____r T S AT TS T ._._.L_a.L‘...__. _.._ AT 4
husear coear by comprension de o leide; e abi b impeoriar
e ln ehsefion correcta de I lectira v de laoescr

ex, Ex e ensefiar o leer es 1 aTp e

ales T comufiren-
Y 1A eRgiEtie iria de

Aa creativa slreded

AR IR _u_..r.ma qh.— KNS SNy
rar= los ._..:._._._.__._I:a U e
genoen la }____._1.:1__: fer ..__.._..____.,z ___..:_ " ,_.....__n._. rleel g Tev ele Do oot

diano Ui ejeres

sarfarmente por by escritura o5 o] de oo [ramn i ﬂ._____."_:ﬁ_:ﬂ
vl _.—...._a...___.r e la experteniin ol caracieristica de o eol

T comeretn tangible, T i s Tormas prva wealizar este

Cies Consiste e la praictioan gue mencione comi “Tectr de b lee

tra amterion del monde™, entendiendo agui come “lectur el
mmede” agquells gue antecede a o de Ty palabra yoque, persi-
vl igimalmente la comprension del objero, s hace en o do:
& tle o coticliano, La lecturn de la palalea, haciéneose -
0 Dbsequedda e e e onnprreinsi

—'_...

ibel texto 4 por lo tand
olvetos relieridos en &1 nos renite alwra 1 Ta lectam amerion del

FERiE

Lav s e pasrere omenial dejar bien claro es goe

I lectura del mumider yie se bace o pardic de la expericnda sen-

stdal nor es anliciente. Fero por ot Lado tatipocee puede ser

desprechila comn afaror pon 1 deciur hecha o frartin alel

(L]

wlo alsstrae to el Jos LRLH G PR T e la pemeralizaciim
a o tangilie.

birra morelestina discutia
a cenlificacein! que representabin goun

En wreria acn sy alfalset

st el ale ¢

i
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PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

Profesor Adjunto: Lic. Gardey, Mariana
Ayudante Diplomada: R.I. Bertone, Maria Agustina

UN PLAN LUNATICO

Se estrend ennoviembre de 2017 en el Club de Teatro de Tandil. Es un espectaculo paratoda la familia
que habla de la amistad, la nifiez y la libertad. Un dia, Tomas y Eduardo se conocen en la escuela. Tomi juega
poco, sabe todo sobre ciencia y tiene una mama que escribe cosas divertidas. Edu odia la escuela, sabe todo
sobre futbol y tiene una mama que cocina cosas ricas. Todo va a cambiar para ellos cuando encuentren unos
pajaros brillantes y lo fantastico empiece a ocurrir. Juntos, descubriran lugares nuevos y viviran una gran
aventura. Un plan lundtico es la historia de una amistad que crece rodeada de magia. Porque lo extraordinario
estd mucho mas cerca de lo que creemos.

La amistad significa la transgresion del entorno familiar del nifio; salir de Ia casa es un enorme desafio
espacial y simbalico. Es el primer viaje del héroe. El texto surge de la necesidad de mostrar un momento de la
vida de dos chicos que por azar se encuentran en su escuela. El planteo espacial propone la simultaneidad
como punto de inicio y juego. La historia alterna lugares: la casa de Tomas, la de Eduardo, la escuela, la
bibliotecay el bosque. Lo cotidiano, lo rutinario y lo misterioso se entrelazan a medida que avanza la obra. De
dos hogares llevados adelante por madres que trabajan, sus hijos disimiles van a conocerse en la escuela.
Hay un acontecimiento que pondra en crisis su vinculo: Eduardo encuentra unos pajaros azules en el fondo de
Su casa, y a partir de entonces empezara una aventura para lograr salvarlos. Atravesados por los deberes
escolares y la urgencia de la luna llena, romperan reglas para ayudar a los pajaros a sobrevivir, y asi se haran
amigos.

Dramaturgia: Catalina Landivar, en colaboracion con Winny Ferraro, Gaston Dubiniy Clara Giorgetti.
Direccion: Marianela Vallazza.

Actuacidn: Winny Ferraro, Gaston Dubini, Clara Giorgetti y Catalina Landivar.

Realizacion de mufieco: Eugenio Deoseffe.

Misica original: Guillermo Dillon.

Escenografia: Javier Dubra (El gato que piensa).

llustracion: Nico Vilela.
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Proyecto Mondo

Es un grupo de teatro independiente formado por Catalina Landivar, Marianela Vallazza, Gaston
Dubini, Clara Giorgetti y Winny Ferraro, artistas egresados de |a carrera de Teatro de la Facultad de Arte de la
UNICEN. Un grupo de pares y amigos que en 2016 recorrieron algunos paises de Latinoamérica -Colombia,
Ecuador, Guatemala, Costa Rica, El Salvador, México, Peru- donde brindaron mas de cien funciones de
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distintas obras -£/ soplador de estrellas, Malas palabras, Lucy y Bruno, Marapez, ImproMondo- y dictaron
mas de veinte talleres. Han hecho sus espectaculos en escuelas, salas teatrales, centros culturales,
hospitales, carceles, bares, plazas, calles. Pretenden a partir del teatro entrar en contacto y escuchar a
distintas culturas, para intercambiar experiencias y vincularse con otras formas de hacery de crear.

Su actividad se orienta especialmente al teatro para chicos, pero también a toda la familia. Los nifos
estan construyendo su subjetividad, con necesidades y percepciones diferentes de las del publico adulto. El
teatro, segn Nora Lia Sormani (2004), los divierte y desarrolla en ellos una formacion humanistica que los
vuelve seres mas nobles y sensibles. Esto lleva al grupo a explorar los procesos desde el juego, buscando
dialogos breves, masica, colores, imagenes, ritmos corporales y escénicos que mantengan la atencion y
expandan el universo del relato. Los adultos acompanan a sus hijos al teatro y sostienen el trabajo de los
artistas; por eso Mondo busca que todos puedan disfrutar e introducirse en los mundos de ficcion. Es
fundamental que el tema y la forma de abordarlo los conmueva a ellos también y los haga entrar en didlogo
CONSigo mismos, con su propia infanciay con quienes tienen a cargo.

Luego de un productivo 2018, con setenta funciones en teatros, escuelas y espacios culturales de la
Argentina, seis talleres de impro y un estreno: 5 x 5. Historias improvisadas, el balance es positivo: “Estamos
felices. Festejamos poder vivir de lo que amamos. Nos fortalece el trabajo en grupo. Elegimos que sea asi,
apostamos a lo colectivo mas aun en estos tiempos, donde lo que mas tira es el individualismo. Por mas
gente agrupada portodos lados. Por mas teatro, siempre mas teatro.” -escribe Catalina en Facebook.

En cuanto a Un plan lunatico, cuentan los jovenes: “Querer hablar de lainfancia, y de las amistades en
lainfancia nos llevo a pensarnos a nosotros como nifos/as. A recordar esos momentos que viven en nuestro
cuerpo, a bucear en nuestra memoria. Revivir juegos de esas etapas, entablar charlas y rememorar
anécdotas colaboraron en la construccion del universo que creamos. Hay una intencion consciente de ubicar
la obra en un tiempo histérico mas parecido al de nuestra infancia que al de la infancia actual. La
comunicacion casa a casa es mediante un teléfono fijo, la biblioteca es un espacio de consulta bibliografica;
la canchita, el bosque, el 'jugar afuera' son lugares y practicas comunes en el universo que mostramos. Sin
embargo, consideramos que existen puntos en comun, tematicas, situaciones que viven todos los nifnos,
mas alla de los tiempos: Ia familia, la escuela, la amistad, la construccion de ciertos valores nos atraviesay
atraveso a todos. La intencion es mostrar esto ‘comun' desde un lenguaje sencillo, involucrando nuestras
identidades en la creacion de una obra artistica; y de algtin modo dando a conocer a los chicos actuales algo
de lo que fuimos como nifios.”



, 4 Curso Introductorio
BEARTE 2019

Teatro para chicos'

Para Marie Bernanoce (2015), la escritura dirigida a los chicos funciona como un modo de desvio
para decir el mundo, pero también decirse y decir el teatro. El espiritu de desvio nos abre el camino de un
reconocimiento: nos alejamos para acercarnos mejor. El desvio permite un retorno sorprendente hacia la
realidad que queremos testimoniar (Sarrazac, 2001). Segun Jean-Claude Grumberg, “Escribir para la
juventud es dar aire”. Muchos autores manifiestan su sorpresa al ver la reaccion de los chicos frente a sus
obras. El teatro dirigido a nifos y jovenes implica una dimension ética, sostiene Bernanoce. No puede correr
el riesgo de desesperarlos. Ademas, las lineas de division cualitativa no deben pensarse mas en términos de
especificidades del teatro para chicos y jovenes con relacion al teatro general. Las grandes obras seran las
que desarrollan un modo potente, fecundo y desestabilizante.

Decir el mundo desde el punto de vista de la infancia comporta dos formas fundamentales de desvio:
el dramatico y el épico, ligados entre si y jugando los juegos complejos de la adhesion dramatica y la
distancia épica. En este repertorio no hay tabues: la distancia épica permite evocar todo, porque lo

Extraido y traducido de « Le répertoire de théatre jeunesse: des esthétiques contagieuses », de Marie Bernanoce (Mariana
Gardey).



A Curso Introductorio | -
BEARTE 201 9

importante reside en el funcionamiento de los modos de relato adoptados por el sujeto épico o voz de las
didascalias. El texto de teatro es un texto en deseo de escena, y este deseo va a tomar diferentes formas
estéticas. Analizando los temas que circulan en las obras teatrales para nifios y jovenes, Bernanoce ha
demostrado que ninguno de los grandes temas que preocupan a los adultos esta excluido: de la vida a la
muerte, de la guerra al nacimiento, de las alegrias familiares al divorcio, del odio al amor, de la pequenez
humana alafuerzade los suenos, del nino portador de todos los milagros al nino ensimismado.

Todos los dolores y todos los desequilibrios del mundo moderno y contemporaneo, su pérdida de
referencias, sus guerras insensatas ocupan un lugar importante en el repertorio para la nifez, lejos de la
sumision a un género comico aseptico. Este teatro aborda incluso ciertos temas poco tratados por el teatro
en general, como los nifios soldados, el suicidio o la enfermedad mortal del nifio. Otros temas dominantes
son la familia, la amistad, la violencia, el lenguaje, la relacion adultos-nifios, la soledad, el abandono, el
cuerpo, laimaginacion. Los tables no estan entonces en los temas abordados, sino en la cualidad del modo
de desvio, que excluye la frontalidad y la desesperanza. El Gnico tabu tematico que puede percibirse es la
sexualidad, pero ella esta presente y es mas bien su abordaje directo lo que se evita. Estan asi claramente
establecidos los vinculos de lo estético y lo ético.

Bernanoce distingue algunas tendencias estéticas globales inscritas en la historia teatral y literaria,
que se notan en el repertorio del teatro para chicos: una tendencia parabolica, una didactica y una de
“compromiso multicolor”. La primera es |a teatralizacion del sentido figurado, opuesta a la segunda, que Si
bien considera superada todavia se practica. La tendencia parabolica hace de la escritura el crisol de una
busqueda de sentido, alli donde la inclinacion didactica asesta verdades. Decir el mundo desde el punto de
vista de la infancia es asumir cuestionamientos metafisicos. La tercera tendencia supone una palabra fuerte
sobre el mundo entre risas y lagrimas, sobre temas dificiles, que rechaza tanto el abandono a la negrura
como la ignorancia de lo trgico. Dominique Richard habla asi de lo “tragico alegre”. Si puede hablarse de
compromiso, es que los autores abordan temas morales sin moralizar. Suzanne Lebeau opina que “Escribir
para los nifios es mas una manera de mirar el mundo que la necesidad de inventar uno, diferente y
maravilloso, mas alegre, mas colorido, mas sonriente. Cuando pienso que escribo para los nifios, no creo
recrear el mundo; solo adopto un punto de vista.”

Mariana Gardey.
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Un plan lunatico

A los pajaros de la luna no les gusta el mundo de los humos.
Solo bajan a la tierra. ..
Si algun nifio se siente solo.

Las callecitas cruzan el espacio.
Hay arboles prolijos a cada lado.
El espacio estara dividido entre la casa de Tomas, la casa de Eduardo, la escuelay el bosque.

La casa de lo dulce

Mama Mumi ralla coco encima de unatorta. Edu -listo para ir a la escuela- da vueltas por la cocina y juega con
una pelota.

Edu: iNo quiero!

Mama Mumi: Bueno... vas a tener que querer. iPorque aca no te vas a quedar todo el dia! iAlcanzame el
colorante azul estrellita! ¢0 te gustamas el violeta?

Edu: El violeta. Dale, ime quedo ayudandote!

Mama Mumi: No, Edu. Anda a buscar los utiles. Te compré hasta regla nueva brillante.

Edu: No uso regla. Brillante menos.

Mama Mumi: Porque sos un desprolijo.

Edu: iOdio laescuela!

Mama Mumi: Y yo odio tus contestaciones. Vas a ir y vas a ser un sefiorito. ¢ME ESCUCHASTE? UN

SENORITO. iPorque no te voy a buscar ninguna escuela méas! iVamos Edu, que ahora viene la sefiora del

mercado a elegirtorta de bautismoy no llego! iNo llego!
(Le daun beso).

Mama Mumi: iSuerte! Y... iNo molestes!

Edu: iNo molesto yo!

Sigue cocinando apurada.
Edu sale.

La casa de los libros

Tomas come manzana apurado. Es tarde. Tiene guardapolvo blanco bien prolijo y mochila de colores.
Mama Vivi -mujer con ropa colorida- le limpia la cara.
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Mama Vivi: iNo seas asqueroso! iMira para los dos lados al cruzar...!

Tomas: iSi, ma!

Mama Vivi: Y si corrés, cuidado con la rodilla.

Tomas: iSi, ma!

Mama Vivi: Atencion para la prueba de manana. Las pruebas de mitad de afo son las mas im-por-tan-
Tomas: Tes. Si. ilgual ya me sé todo! Es demasiado facil.

Se pone la mochila.

Mama Vivi: A ver..., sabiondo... ¢Cuantas letras tiene la palabra suertudo?
Tomas: Eh... iocho!

Mama Vivi: iMuy bien! Chau, mi amor. iQue juegues mucho!

Tomas: (Yéndose) No juego yo.

Se sube al monopatin y sale. Apurado. Mira en cada esquina.

Los casi-amigos

Escuela primaria.

Frente a un pizarron esta Maestra Grabador: una mujer con los labios muy pintados y peluca de carton
amarillo.

Edu esta a su lado, tiene el guardapolvo mas gastado y las rodillas remendadas.

Maestra Grabador: iAhora si! Le damos la bienvenida a nuestra aula. Aviso IM-POR-TAN-Ti- SI-MO. El
que NO sea amable con el alumno Greco, va a ir a la direccion. Porque en esta escuela nos gusta la gente
educada y se terming el bla bla bla.

¢Me escucharon? iéME ESCUCHARON?!

Tomas llega apurado con sumonopatiny se chocaalos dos.

Tomas: iAy, perdon, sefiora! iEs que venia con envion y los enviones no frenan nuncaaaa!
Maestra Grabador: iPero por favor, Estévez! iAy, que casi me me me me mata!

Primer castigo del dia. iSe va a sentar con Eduardo!

Tomas: (A Eduardo) iAy, no! Pero... Hola...

Edu: Hola...

Maestra Grabador: iY SILENCIO que tengo que empezar a RE-PE-TIR!

Se sientan. Tomas mira todo el tiempo a la maestra. Atento. Eduardo lo observa.

Maestra Grabador: Los paises de la pagina 5 son los mas grandes del Continente. Fijense en la pagina 2 que
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hay fotos de todas las selvas existentes. ¢Se acuerdan de la raiz cuadrada? La multiplicacion de 456 por 234
es:

Tomas: (Levanta lamano, desesperado) 106704.

Maestra Grabador: Laranarojaes venenosa. El huracan tiene forma de:

Tomas: espiral.

Maestra Grabador: iMuy bien! San Martin naci6 en:

Tomas: Yapeyu.

Maestra Grabador: Es muy importante saber que el coyote es un animal depredador.

Tomas: (Levantando lamano) ¢Un animal que...?

Maestra Grabador: De-pre-da-dor. Que come otros animales. Que a los indefensos los devora. Fijense en la
pagina 332 las fotografias que ejemplifican.

Maestra Grabador comienza a dibujar animales exagerados en el pizarron.
Ellos se saludan con la mano.

Tomas: Tomas.

Edu: Eduardo.

Edu: Qué bueno eso de ruedas. iUna nave!

Tomas: (Sin prestarle mucha atencion.) Es un monopatin.

Edu: Si, pero parece una nave.

Tomas: Si, pero es un monopatiny me lo trajo mi abu de Buenos Aires.
Edu: (Riéndose) ¢Quiéntelotrajo?

Tomas: Miabd.

Edu serie.

Edu: ¢(Quiéntelotrajo?

Tomas: iMi abu!

Edu: {Miaba? (Edu serie fuerte). Yo antes tenia una bici, pero la rompi de tanto bajar laloma de la canchita.
Tomas: {Cudl canchita?

Edu: La de futbol. Era goleador pero ahora me mandaron al centro.

Tomas: Ah. ..

Edu: ¢Vos?

Tomas: (Qué?

Edu: (De qué jugas?

Tomas: No... nojuego yo. Es que tengo mallarodilla. Y mimama... no me... No me gusta mucho correrigual.

Edu serie.

Maestra Grabador: ¢ Se creen que a sus voces no las oye nadie?
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Maestra Grabador: (E-DUUU-AR-DO, LE PARECE BIEN EMPEZAR DE ESTA MANERA?
Edu: Pero...

Maestra Grabador: iAFUERA!'Y USTED... Estévez...

Tomas: iPero, sefiora! Yo no hice nada.

Maestra Grabador: Hagale compafia, que hoy vino charlatan.

Salen.

Tomas y Eduardo uno al lado de otro. Mirando al frente.

Edu: (Imitando ala maestra) Seforeeees, iafuera!
Tomas: iSh!

Edu: E-du-aaaar-do.

Tomas: iShhh! iCallate que te va a escuchar!

Edu: (Serie) E-du-ardo.

Tomas: iPara!

Edu: Ey, iSos re aburrido!

Tomas: iSh! Conozco un perro que se llama como vos.

Silencio.

Edu: Me encantan los perros horribles. Mimama hace tortas de perros feos que estan re buenas, y de ballenas
también, de elefantes, de lombrices, de jirafas...

Tomas: i¢Ah, si?! La miainventa cuentos de todo lo que quieras.

Edu: La miatambién puede inventar cuentos. Es muchisimo mas dificil cocinar.

Tomas: Dificil es manejar una nave como mi papa.

Edu: Dificil es ser pintor como el mio.

Silencio.

Tomas: ¢ Tu papapinta?
Edu:Si...

Tomas: Ah.

Timbre.

Edu: Chau, Tomas.
Tomas: Chau.

Maestra Grabador sale.
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La casa de lo dulce
Edu corre hasta la casa.

Mama Mumi:iié YYYYY?!!I

Edu: Bien...

Mama Mumi: ¢Bieny qué mas? ¢Como es lamaestra?
Edu: Mala.

Mama Mumi: ¢Por qué decis eso el primer dia?

Edu: Porque es malay tiene labios rojos de mentira.
Mama Mumi: Y porque se pintara, Eduardo.

Mama Mumi se rie. Se acerca a él. Le saca la mochila.

Mama Mumi: ¢ Te portaste bien...?

Edu: Se. Conociaun “malamigo”.

Mama Mumi: ¢Por qué, Edu? Tenés que jugar con los demas.

Edu: Los demas sonre aburridos. (Abre el horno): ¢Hiciste latorta con forma de planeta?

Mama Mumi: iNo me abras el horno, Eduardo! iPOR FAVOR! No la hice, no. Se me ocurrio hacer una de un
dinosaurio.

Edu: ¢Vos sabias que los dinosaurios son depredadores?

Mama Mumi: Si. ilgual que vos! iNo comas el azlicar a cucharadas! Te vaa crecer uno en la panza.

Edu sale corriendo.

Edu: Perdon mamiiiitaa.

Mama Mumi: iY no me hagas esa vocecita que yo no hablo asi! Dale, hijo. iAyudame con la cena que tenés
que comer! iBusca zanahorias chiquititas!

Vaahacialapuerta.

Edu: ¢Podemos comer huevo frito gigante?

Mama Mumi: iBueno, si! iPero ayudame que no llego!

Edu: &Y papa?

Mama Mumi: Todavia no volvid.

Edu: Ah...
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Tomas arma un rompecabezas. Mama Vivi teclea en la maquina de escribir, mientrasvay
viene de la cocina con platos en la mano.

La casa de los cuentos

Tomas: Y al final no hubo prueba porque la maestra hablo de animales que comen animales.

Mama Vivi: ¢Ah, si? Mira qué interesante. Decime si ahora te gusta mas... (Lee) Antes de apagar la luz...
cerrd los parpados. Le gustaba el color de fuego que habia cuando apagaba los 0jos. Asi, espero a que llegue
Elio, el nene de sombrero grande que lo visitaba siempre. Con él jugaba todos los suenos divertidos. Hubo un
miércoles en que Tomas... lo acompand -y juntos- fueron a espiar el sol y todos sus laberintos. ¢ Te gusta?
Tomas: Si. Pero no le pongas Tomas, me da vergiienza. (Mira el plato.) iAy, no!

Tomi corre. Mama Panza lo persigue con el plato.

Mama Vivi: Todos los nenes tienen que comer brocoli. Vos que querés ser intendente, tenés que estar bien
despierto.

Tomas: No quiero ser mas intendente.

Mama Vivi: ¢Presidente tampoco?

Tomas: No...

Mama Vivi: (Y ahora qué querés ser?

Tomas: Pintor.

Mama Vivi: ¢Como Van Gogh?

Tomas: Eh... no... Como el papa de un “cero-amigo”.

Tomas: Ay, Tomi... Bueno dale, comé...

La mama saca unos binoculares.

Mama Vivi: Aver... aver... (Querés que se entere tu papa? Le voy a decir cuando vuelva, eh. ..
Tomas: Dame, dame. Quiero ver.

Mama Vivi: Mira, ahi esta. Justo al lado de Saturno.

Tomas: Saturno es muy lejos, mama. iNo te va a escuchar aunque grites!

Mama Vivi: iComé y no seas desebedien-

Tomas: Te.

Come.
Los pajaros

Los pajaros

Escuela.
Edu esta sentado, incomodo, nervioso.
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Llega Tomiy se sienta. Empieza aacomodar su mochila, prolijamente.s
Edu: iHola...ey... Tomas!

Tomas: Hola. ..

Edu: iNo sabés lo que me paso!

Tomas: No. No sé.

Edu: iEncontré... algo MUY raro... al fondo de micasa...

Tomas: ¢Ah, si?

Edu: iUnos pajaritos azules! Tienen el pico naranja con lunares. Y las plumas todas brillantes. Estan atrapados
alfondo del patio. iMe tenés que ayudar!

Tomas: iii¢Yo?!!!

Edu: Vos seguro sabés. No sé COMO HACER.

Tomas: No me gustan as aves.

Edu: iSon pajaros y son muy lindos!

Aparece Maestra Grabador. Con anteojos grandes en los 0jos.

Maestra Grabador: (Y entonces?

Tomas: Yo dibujé y marqué con amarillo lo que me gustaba. Hice tres dibujos de flores silvestres y de cada
provincia.

Maestra Grabador: Aja... (AEdu) ¢Y usted?

Edu: Eh...loquepasa... que...justoyo... no pude, porque dijo mimamaque...

Maestra Grabador: Con excusas, Greco, no va a llegar a ningan lado. ¢Quiere convertirse en el peor alumno
delagalaxia? Ahora siéntense, que tengo que empezar a RE-PE-TIR.

Tomas se sienta.

SanMartin cruzé Los Andes en un caballo blanco, liber6 Argentina, Chile y-

Tomas: (Levanta lamano, desesperado) Peru.

Maestra Grabador: Nuestro pais esta al Sur del continente, en Francia esta la torre Eiffel, la fotosintesis
ocurreenlas plantas, el agua del mares saladay la del rio es:

Tomas: Dulce.

Maestra Grabador: El viento sur es mas frio y las sierras no son montanas.

A continuacion van aresponder las preguntas de la pagina 236 y no quiero que vuele uuuuna MOS-CA.

Saca un aparato con agujas grandes.

Las agujas se confunden con la maquina de escribir de Mama Vivi; que escribe apurada y anota en papeles.
Edu escribe papeles y se los pasa a Tomas.

Tomas los lee en voz alta.

Tomas: :Me
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Tomas: acompanas
Tomas: a
Tomas: micasa?

Eduy Tomas se mirany se pasan papeles grandes y chiquitos.
Cuando suena el timbre, los papeles vuelan por el aire.

Tomas: Perdon, no puedo. Tengo tareas atrasadasyy...

Edu: Pero... (A quiénle digo? Vos sos el mas inteligente del salon.

Tomas: Eh... No.... Le podés preguntar a un veterinario de aves.

Edu: Pero... no conozco anadie de esos y ademas no quiero que cualquieralos vea.

Abre sumochila y saca una pluma azul brillante.
Edu: (0 estonote pareceraro?

Se ladaenlamano a Tomi.

Tomas: Muy...

Edu: Te dije. iPor favor, tenés que verlos!

Tomas: iBueno, pero vamos a diez mil por hora!

Se suben los dos al monopatin. Maneja Edu bien rapido.
Atraviesan muchas cuadras con arboles grandes y viento.

Edu: Esa es micasa. La van a pintar de verde adelante, asi queda mas linda. iNo le vas a decir nada a mi mama,
eh!iiEsto es unplan secreto!!

Entran. Hay rock. Mama Mumi baila mientras bate. Se sobresalta cuando los ve.
Tomas observa.

Mama Mumi: iiAy, Edu!! {Y este nene tan bonito?
Edu: Hugo.
Mama Mumi: Hola Hugo (Le daunbeso conruido.)

Edu se rie fuerte.

Edu: iiNo se llama Hugo!!

Mama Mumi: {Por qué mentis. .. que lo pones nervioso...?

Tomas: Tomas soy.

Mama Mumi: (A Edu) ¢Quierentomar laleche? Traéme la bandeja, mi amor.
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Edu: iNo! iTenemos que estudiar cosas re dificiles de los paises... (A Tomas) iESE ES EL PATIO!
Mama Mumi: iShhh! Tortas Mumi, buenas y dulces tardes. iAh, Silvia! Si, aca latengo casi casilista.
(Al'teléfono) ¢Le pongo en forma de florcitas o querés puntitos de merengue?

(Corta el teléfono) Claro, sin durazno, sin durazno. Chau, chau.

(Vuelve a sonar.)

Tomas y Edu murmuran fuerte.

Mama Mumi: iSilencio, Edu! (Atiende.) Tortas Mumi, buenas y dulces tardes. La promocion es solo por hoy.
Dos tortas rosas y otra color cielo. Puede elegir bordes de frutilla o de confites.

Edu revuelve cosas cerca de su mama. Ella sigue hablando por teléfono. Edu encuentra un mantel
cuadriculado.

Mama Mumi: i¢Qué estas haciendo?!
Edu: Tarea.

Mama Mumi: iHacé silencio!

Edu: (A Tomas) iAHORA!

Corren los dos al patio.
Mama Mumi: (A/teléfono) Elmerengue Mumies mas rico. Lleva 50 gramos de aztcary 2 gramos de sal.
Tomas y Edu salen con una canasta envuelta en una sabana en puntas de pie.

Mama Mumi: (Por teléfono. Busca entre los frascos.) Tengo color violeta, rosay rojo...
Salen.

Edu: ¢(Estas listo?

Tomas: Eh... no.

Edu: Mira.

Saca el mantely ve los pajaros.

Tomas: ¢iQué es esto!?!

Edu: Te dije.

Tomas: iTienenluz...!Y hambre, creo.

Edu: ¢Comeran chocolate?

Tomas: Los pajaros comen semillitas, pero... estosno sé... Yasé. Yo sé adonde ir.
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La biblioteca

Hay estantes altisimos y oscuridad.

Alba, la bibliotecaria, se arranca las canas. Esta rodeada de flechas y papelitos. Es altisima y tiene una
enorme cola, de tanto estar sentada.

Alba: ¢Registro?

Tomas: Eh...

Alba: Su carnetdorado...

Tomas: Notengo...

Alba: Debera hacer un tramite especial para. ..

Tomas: Yo una vez retiré un libro sobre historias fantasticas.
Alba: ¢{Ah, si? ¢Sunombre?

Tomas: Tomas Estévez.

Alba: (Buscaensu cabeza) Aja... aca esta. {Qué necesitan?
Tomas: Informacion sobre el abandono de aves.

Alba: ¢Qué tipo de aves?

Tomas: Azules- brillantes, huérfanas de madre.

Alba: Abranlos 0jos, por favor.

Tomas y Edu los abren.

Alba: ¢Dia de nacimiento?

Edu: éDe... de... delos pajaros?
Alba: De usted, sefior.

Edu: 30 de agosto.

Tomas: Yo, 16...

Alba: de abril.

Cierralos ojos. Se mueve.

Alba: iNo puede ser! iQuiero verlos!

Mueve sus brazos. Edu muestra la canasta. Alba descubre los pajaros.

Alba: iAh! (Se vuelve aagarrarla cabeza.) Los pajaros de la luna.
Tomas: ¢(Los qué...?

Camina de un lado a otro. Busca en su cabeza.

Alba: ¢En ddonde los encontraron?
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Tomas: ...

Alba: iii¢EN DONDE?!!!

Edu: Enelpatiode... micasa...
Alba: ¢Quiéneslos vieron?
Edu: Yoy ustedes.

Alba se mueve la cabeza. La biblioteca se mueve.

Alba: (Tiempo. Cierra los ojos.) Estante 456. Segundo pasillo a la derecha, pasando los libros de astrologia
mecanicay matematica boreal. (Abre los ojos) Espérenme aca. ..

Titila la luz.
Edu: (Nos vaahechizar?
Vuelve Alba con un libro chiquito y brillante.

Alba: Aca esta. Este es el libro de lo magico. (Lee la tapa.) Los pajaros azules jamas bajan a la tierra. Si eso
pasaalgunavez, solo quienes los miren alos ojos podran ayudarlos a volveralaluna.

Tomas: Yo no creo en cosas magicas.

Alba: Perovas atener que empezaracreer...

Lo escucha.

Alba: Recuerden: iSolo ustedes juntos los pueden ayudar! iY vamos! iNO PIERDAN TIEMPO, no pierdan mas
tiempo!

Los chicos salen corriendo.
Abrenellibro y sale un arbol brillante.

Tomas: iGuaaaaa!
Edu: iYo conozco ese arbol! iFui una vez con mi papa! ¢Me acomparias?
Tomas: Eh...si... iVamos!

SECUENCIALIBRO. El libro los guia.

El bosque

Los dos: iGuaaaaaaa!
Edu: Tiene un hueco enorme.
Tomas: iEsigual!
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Tomas: (Lee) Escucha... Alos pajaros de lalunano les gusta estar enlatierra. .. ellos necesitan volver con la
luna.

Edu: iSi!, {perocomo? iLeé!

Tomas: (Lee.) El arbol se los dira.

Edu: Los arboles no hablan... 0 si?

Tomas: No. iNo hablan! iEste libro es una porqueria!
Edu seacercaala canasta.

Edu: Hola.... Hola!

Tomas: ¢{Qué hacés?

Edu: Averlasraices... éescuchan?

Tomas camina y encuentra papeles. Los lee.

Tomas: ¢Y esto? ¢Un olor nauseabundo?

Edu: (Cinco pestanias larguisimas?

Tomas: 32 gramos de noche.

Edu: Contar las estrellas del bosque.

Tomas: Viento helado.

Tomas: Lo rico del mundo.

Edu: Lluvianueva.

Tomas: Para que los pajaros azules puedan volar, mezclen los ingredientes.
Edu: Dame, yo consigo estos y vos estos y listo.

Tomas: IMPORTANTE: todo eso tienen que hacerlo. .. antes de la LUNA LLENA.
Edu: iUy, no! iSon un mont6n de cosas!

Tomas: Faltaun monton. Lalunallena es el dia del cumplearios de miabuy fue hace poco.
Edu: iGenial! Bueno...

Mira a los pajaros. Tomas, el libro. Se hace de noche.

Tomas: ¢Vamos?

Edu: Nos vemos mariana, no podemos dejarlos solos toda lanoche.
Tomas: Eh... bueno...

Se saludan.

Edu:Y... Tomi... esunsecreto.

Tomas: (Sigue leyendo) Importante: Tienen que conseguirlo ANTES DE LA LUNA LLENA.
Sino... los pajaros se vanaapagar.

Edu: iiiiNO!!!
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Los dos miran la canasta.

Edu: iSon muchas cosas!

¢Mevas aayudar, no?

Tomas: ...

Edu: ¢ER?

Tomas: Ya estoy ayudando... énoves?

Edu pone la palma hacia arriba. Tomas choca.

Tomas: Faltamucho paralalunallena. Es cerca del cumplearios de mi mamay es en abril. Asi que hay tiempo.
Edu: Podemos veniraverlos cadados diasy...
Tomas: Tenemos que volver mafiana. Después de la escuela.

Tomas rompe el papel.

Tomas: Vos consegui estas. Yo las demas. ¢Listo?
Edu: Listo.

Dejan la canasta en el centro del arbol. La cubren con el mantel.

Edu: Y Tomi... Es un secreto, eh.

La noche

Vuelven a sus casas. Es de noche. Cada uno tiene una linterna.
Tomas revuelve los libros, los diarios.

Edu, los frascos y los muebles.

Cortan papeles, hacen ruido.

Tomas encuentra un libro chiquito y lo abre.

Tomas: iNO!

Va al teléfono y marca. Atiende Edu.

Tomas: Edu... £s0svos? Cambio.

Edu: Si. Soy yo. Cambio.

Edu: Hay problema en la mision. LA LUNA LLENA ES EL DOMINGO.
Cortanalavez.

Laurgencia.

Mama Vivi: Anda despacito y mira para....
Tomas: Si, ma.
Mama Vivi: Si corrés, cuidado conlarodillita.
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Tomas: {Electrodoméstico es la palabra mas larga del mundo?

Mama Vivi: Ay, no sé... ¢Electrodoméstico? Puede ser...

Tomas: iBIEN!

Mama Vivi: iQuedate quieto, por favor! Atencion para la prueba de manana. Las pruebas de mitad de afio son
las mas im-por-tan-

Tomas: ...

Mama Vivi: Son las mas importan...

Tomas: Tes. Ma, cerralos ojos.

Mama Vivi cierra los ojos para recibir un beso.
Tomas le roba una pestana.

Mama Vivi: iiAY!!
Tomas: Tu pestana. .. Es paraunjuego.
Mama Vivi: ¢Unjuego? ¢Jugas juegos? iQué divertido! iContale amama!

Lo persigue.

Tomas sale apurado.

Timbre.

Tomas y Edu juegan con una pelota. Maestra Grabador grita.

Maestra Grabador: iMarina, cuidado! iNo se golpeen! iEl patio no es para correr! iSin empujones, Ramirez!
Garcia, équiere ir a direccion? (Los ve.) iGreco, la pelota noo000000000000! (Abre la boca. Su aliento es
horrible.)

Tomas: iHacéla enojar!
Edu: iNo! iMe va a mandar a direccion!
Tomas: iHacéla enojar!

Edupateay golpea a la maestra.
Maestra Grabador: E-DU-AAAAAAAAAR-DO.

Tomi abre un frasco y guarda su aliento.
Festejan.

Bosque
Noche. Van metiendo todo a la canasta. Abren frascos. Rompen hojas secas.

Tomas: Aire.
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Edu: Esta.

Tomas: ¢Pestanas?

Edu: Todas.

Tomas: Tenemos también la lluvia.
Edu: Si. El olor de la maestra.
Tomas: Latorta de tu mama.

Edu: Estatodo.

Mezclan todo en la canasta
Tomas, con el libro en la mano.

Tomas: Que vean la luz, dice.

Tomas levanta la canasta.

Edu: ¢Y?

Tomas: No pasa nada.

Edu: ¢(Cuanto faltara?

Tomas se pone los binoculares.

Tomas: Esta casi llena. Vamos, vamos, se estan apagando.

Edu levanta la canasta.

Tomas mira hacia arriba y ve.

Edu se desespera.

Tomas se aleja.

Edu: Vuelen, vuelen, vuelen, vuelen.
Tomi se acerca.

Tomas: Vuelen, vuelen, vuelen, vuelen.

Ellos siguen a los pdjaros volar por todos lados. Los llevan a su casa.

Final feliz

Mama Mumi: iAver... Foto de cumplearios!

Tomi'y Edu, delante del arbol, posan.

Mama Vivi: Sonrei, miamor. Tomi. (Le da e/ monopatin.)
Tomas: (A Edu.) Toma. iFelizcumpleanos!

Edu: ¢Parami? iGuaaaaaaaaaa! iBuenisimo!

Se sube y rodea el arbol. Tomas lo rodea.
Mama Vivi mira el cielo.
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Mama Vivi: iMiren! {Qué es eso?

Mama Mumi: Ay, se mueven. iéSon estrellas?!
Tomas y Eadu se rien.
Mama Vivi: iQué lindo!

Los cuatro miran al cielo.
Los pdjaros vuelan en la luna.

Fin.
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ANALISIS DEL DISCURSO TEATRAL

ACCION

Jacques Fontanille (1998) explica en qué consiste la programacion de la accion: el personaje puede
programar su accion de tres maneras: 1) calculando el recorrido en retroceso a partir de la situacion que
quiere obtener; 2) utilizando esquemas estereotipados; 3) aplicando estrategias. La reconstruccion por
presuposicion consiste en aplicar la racionalidad retrospectiva a un proyecto de accion, reconstituyendo
todas las etapas por presuposicion. El cine comercial, por ejemplo, nos ha acostumbrado a esas escenas de
preparacion del asalto a un banco, en las que la division temporal de la accion esta fijada a contrapelo, a partir
del plazo maximo del que disponen los ladrones para realizar la operacion. No hay nada que descubrir, nada
que inventar: todo esta ya virtualmente programado por el plazo y por las circunstancias. Los esquemas
estereotipados recurren a la practica y ala memoria. En cuanto a |a eficacia de las estrategias, depende de la
capacidad de respuesta del personaje al acontecimiento aquiy ahora.

En una situacion narrativa, estos modos de programacion suelen combinarse. En la puesta en marcha
del asalto a un banco, por ejemplo, interfieren, por una parte, el contraprograma de seguridad y de defensa del
orden y, por otra, los "imponderables". En ese caso, el personaje debe poder combinar 1) Ia programacion al
revés, que le permite conservar su objetivo principal, 2) los esquemas estereotipados, que le permiten una
respuesta canonica, 3) un calculo estratégico a partir de las representaciones que se hace del adversario o del
imponderable.

La unidad de base del enunciado de accion es el programa narrativo, que consiste en transformar una
situacion inicial en una situacion final.

Programay contraprograma:

En la perspectiva de la transformacion, nos ubicamos en una logica de las fuerzas; si un programa
aspira a transformar un enunciado en otro enunciado, encontrara cierta resistencia del enunciado inicial,
considerado como un estado mas o menos estable. Se trata, entonces, de la resistencia de la materia, de la
resistencia de la complejidad misma de la situacion inicial o, mas frecuentemente, de la resistencia imputable
directamente a la accion de otro sujeto. Solidez, complejidad u hostilidad son las figuras que perfilan la
perspectiva de un contraprograma. Tomemos el ejemplo de las instrucciones para armar un artefacto: la
inexistencia del objeto que se ha de construir es en si un obstaculo para el armado, es el indicio del
contraprograma que tenemos que combatir. En efecto, las instrucciones para armar estan concebidas para
afrontar la descomposicion del objeto, y resultan del proceso de condicionamiento: el objeto ha sido
concebido como untodo, luego segmentado para servendido en kit; el contraprograma es la descomposicion
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del objeto en partes. A menos que el operador haya imaginado la forma ultima de este objeto, el
contraprograma se impondra.

Este ejemplo muestra claramente que la nocion de contraprograma no debe limitarse al caso en el que
un verdadero antisujeto se opone al sujeto. De hecho, hay un antisujeto, pero que no tiene ningin margen de
maniobra. Ademas, este antisujeto esta de algin modo "objetivado": esta inscripto en la forma misma del
objeto; pero puede resurgir en cualquier momento en los comentarios de quien lo arma: la resistencia del
objeto descompuesto en partes es imputada, por ejemplo, a la negligencia o a la incompetencia del
fabricante.

El conflicto es, entonces, inherente a la logica de la accion: si hace falta un operador para transformar
un estado, es porque ese estado se resiste a la transformacion. La estrategia sera definida como la dimension
de la programacion que consiste en desbaratar el coniraprograma. Algunas consecuencias de esta
observacion sobre la programacion de la accion son, en términos de estrategia, |a estrategia aspectual y 1a
estrategia de los simulacros.

Estrategias aspectuales: programay subprogramas:

La primera regla que se debe aplicar para desbaratar el contraprograma es la segmentacion de la
accion. Dividir el programa en subprogramas es dividir 1a resistencia del contraprograma. Si la resistencia se
debe ala complejidad de la situacion, el subprograma se aplicara a una parte mas simple; si la resistencia se
debe a la hostilidad, el subprograma se aplicara a un aspecto secundario, o al menos alejado del objeto
principal. Ejemplos: para que una receta de cocina sea eficaz, hay que segmentar y ordenar las etapas: si se
prepara una mayonesa, los subprogramas consistiran en partir el huevo, agregar el aceite y luego el vinagre.
En un partido de fitbol, la accion de un wing estara compuesta de subprogramas que tomaran en cuenta el
contraprograma de la defensa adversa: patadas, toques, fijacion, abertura, serie de pases, etc. Este tipo de
estrategia, que se basa en la division de un proceso en partes ordenadas y reguladas en el tiempo y en el
espacio, es de naturaleza aspectual: consiste en tratar el proceso de la accion no como un todo, sino como
unaestructuratemporal y espacial jerarquizada.

Estrategias y simulacros:

Para adaptar su programa al contraprograma, el operador debe poder disponer, en todo momento, de
una representacion de este Gltimo, que sea adecuada a |a fase en la cual se encuentra. La representacion es
un discurso virtual, imputable al otro personaje, pero captado desde la posicion del primer personaje. Este
discurso virtual, tal como se muestra en la respuesta que le da el primer personaje, esta frecuentemente
limitado a una representacion del objetivo supuesto. Como las estrategias son interactivas, cada personaje
construye su propio simulacro y el del otro, en funcion de los simulacros que supone que el otro elabora; el
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mecanismo disefado es el de unaimbricacion y un encadenamiento de simulacros.

En un partido de fatbol, la representacion que cada equipo se hace del programa del otro es un
simulacro, es decir, un equivalente simplificado y adaptado a la concepcion de una contraestrategia. En un
relato, un personaje se hace un simulacro del contraprograma, bajo la forma de una imagen esquematica y
virtual del objetivo buscado por ese contraprograma. La comunicacion entre los personajes respectivos del
programa y del contraprograma pasa enteramente por estos simulacros. Esto significa que la programacion
de cada uno de ellos es, en todo momento, modificada para desvirtuar y manipular la programacion del otro.
La programacion puesta en marchay manifestada se convierte en un medio de comunicacion estratégico.

En las estrategias mas simples, los simulacros conciernen solo a la representacion anticipada del
resultado final y, eventualmente, a las etapas intermedias; por ejemplo, en las instrucciones de armado, las
fotos, los disenos y los esquemas del modelo terminado permiten desbaratar la resistencia de la situacion
inicial. En las estrategias mas complejas, 1a accion se desdobla en la dimension persuasiva, en la que se
proponen e interpretan los simulacros reciprocos de los programas y contraprogramas. A este respecto, es
conocida la sutileza del juego de ajedrez.

Esquemas narrativos candnicos:

Cada tipo de discurso y cada género estan compuestos de uno o varios esquemas complejos, cuyo
reconocimiento por el lector es una de las mas seguras y generales instrucciones de lectura. Como son
caracteristicos de un tipo o de un género, guian a priori la comprension del discurso, y adquieren entonces el
estatuto de esquemas culturales, sujetos a una convencion o heredados de la tradicion: por eso se los llama
esquemas canonicos. Estos esquemas canonicos pueden alcanzar un grado de generalidad tal que hacen
inteligibles grandes clases de discursos, que van mas alla de los limites de un tipo o de un género. Cada
cultura se da su propia representacion del sentido de la accion o, mas generalmente, sus propios esquemas
del"sentido de la vida". Algunos de estos esquemas narrativos canonicos son:

1. Lacompetencia: es el encuentro de dos programas narrativos concurrentes: dos sujetos se disputan
un mismo objeto. Los matices van desde el antagonismo’, pasando por el disenso’y la negociacion’,
hasta el acuerdo’.

"En el antagonismo, cada uno de los sujetos reivindica unaidentidad y una posicion especificas; la tension no puede resolverse mas
que por la dominacion de unaidentidad en detrimento de la otra.

? La suspension del acuerdo se produce en el momento en que al menos uno de los sujetos reivindica una posicion, rasgos de
identidad y programas diferentes del otro: se trata del disenso; en este caso, la accion solo podra cumplirse si la cohabitacion de
identidades diferentes es posible.

® La suspension del antagonismo supone que hay un esfuerzo de aproximar las posiciones, y de desarrollar rasgos de identidad y
programas comunes alos dos sujetos: es lanegociacion, que da sentido a laaccion construyendo unaintersubjetividad.

*Silos dos sujetos no reivindican cada uno una identidad y una posicion diferentes, se habla entonces de acuerdo, cuyo principio
seria el intercambio de rasgos de identidad y de buenos modos.
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2. La busqueda: un sujeto persigue un objeto de valor; para alcanzarlo debe superar diversos

obstaculos.
3. La huida (o la seleccion): ante la presencia invasora de un creciente nimero de objetos, el sujeto

narrativo se angustia, y puede optar por huir de la escena o recomponerla haciendo una seleccion

entre los objetos y los valores.
4. Elriesgo: debilitado su deseo por los objetos que ya ha acumulado (o por la vida), el sujeto vuelve a

poner en juego su capital de objeto, arriesgandose a perderlo. El valor del objeto se reactualiza en la

toma de riesgo.
5. Ladegradacion: lo inico que se puede relatar es la degradacion de los cuerpos, de las cosas y de los

lugares, incluso la degradacion de las almas: la abyeccion.
Lamayor parte de los relatos concretos combina o encadena dos 0 mas de estos tipos.

PASION

Toda transformacion no es necesariamente narrativa: un texto puede conllevar transformaciones
pasionales, que afectan la identidad afectiva de los sujetos, aunque el lector tenga el sentimiento de que "no
pasa nada", es decir que la situacion de los personajes con respecto a su entorno no ha cambiado. Los
efectos pasionales en el discurso pueden ser captados en la perspectiva de las variaciones de intensidad y de
cantidad (o extension) del afecto.

La intensidad afectiva es indisociable de los valores. Un comportamiento sera juzgado inaceptable
atendiendo a la norma, pero escandaloso atendiendo al efecto afectivo que produce (indignacion, colera,
etc.). Entre el ahorro y la avaricia, el aumento de intensidad sefala la transformacion de un comportamiento
estereotipado en una pasion. Esto no significa que lo inaceptable y el ahorro no tengan ningun efecto pasional,
sino que la intensidad afectiva no ha alcanzado el umbral necesario para que la lengua pueda identificarla de
manera distintiva. Si se considera el conjunto de las modulaciones de la intensidad en un discurso, se podra
hablar de un perfil de intensidad del contenido de ese discurso, que caracterizara globalmente su dimension
pasional. Enlos discursos no verbales (visuales, gestuales, etc.), laintensidad afectiva aparece asociada a un
contraste perceptivo, que participa de la actualizacion de un valor.

La cantidad (o extension) afecta al sujeto, al objeto y al despliegue espacio-temporal del recorrido
pasional.

x Cuando se trata del despliegue espacio-temporal, se mide la extension (distancia, duracion), o el
numero (numero de casos); la combinacion de la medida y del nimero da forma a los ritmos
pasionales. Lo propio de la obsesion, por ejemplo, es imponer cierto numero de casos del mismo rol
o0 de la misma actitud afectiva, segun cierta frecuencia; en ultimo término, se obtiene una saturacion
temporal que no deja lugar a ningun otro rol. La nomenclatura de las pasiones caracteriza los grandes
tipos de estados afectivos segun su extension temporal: la emocion es instantanea; la pasion,
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durable; el sentimiento, permanente.
x  Sisetrata del objeto, la medidafija su valor, y eventualmente lo relaciona con una norma. La diferencia

entre la avaricia y la tacaneria no se refiere a la intensidad, sino al valor de los objetos considerados. A
veces, la pasion "recorta" el objeto en partes, reteniendo algunas y ocultando otras. Si el amor es
ciego, no es porque el sujeto ya no vea su objeto, sino porque focaliza en él ciertos aspectos y oculta

otros, dirigiendo toda su atencion alas "partes" seleccionadas.
% En cuanto al sujeto, se observa la configuracion de los roles o actitudes que componen su identidad.

La pasion es el principio de la coherencia (o de la incoherencia) interna del sujeto: disocia o moviliza,
selecciona un rol y suspende los otros, redne los roles en torno a uno solo, etc. En suma, rige 1as
relaciones entre sus partes constitutivas. Un personaje enamorado puede "desdoblarse”, incapaz de
"reunirse" enun solo yo, al experimentar ala vez el amory los celos.

Si renunciamos parcialmente a las palabras como signos de la pasion® -sustantivos (orgullo),
adjetivos (mezquino), adverbios (valientemente), verbos (inquietar)-, debemos buscar las formas y
esquemas sintacticos que producen los efectos de sentido pasionales del discurso; estas formas estan
estabilizadas en cddigos® identificables, cuyo conjunto constituye la racionalidad de la pasion, que permite
reconocerla cuando aparece. Los codigos de identificacion de los efectos pasionales del discurso son los
cadigos modales, ritmicos, somaticos, figurativos y de perspectiva.

a. Loscodigos modales:

La dimension modal del discurso es una dimension relativamente autonoma con respecto a los
predicados narrativos a los que modifica, susceptible por si misma de asegurar toda una parte de la
significacion. Esta significacion, independiente de la realizacion de los procesos, de lo que pasa
efectivamente en la dimension narrativa, abre en el discurso un campo imaginario, que obedece a reglas
distintas de las de la dimension narrativa propiamente dicha. Examinemos esta serie de enunciados:

Ella baila.

Ellano sabe bailar.

Ella quiere bailar, pero no sabe.

Ella verdaderamente no sabe bailar, pero querria tanto hacerlo...

o=

® Las palabras son signos y, en tanto tales, resultan del uso; son depositarias (y tributarias) de una historia y de una cultura. Pero
tratarla pasion en el discurso limitandose a las palabras de la pasion, seria como tratar la accion en un texto limitandose a los verbos
de accion. Esta "fosilizacion" historica y cultural de los efectos pasionales es un fendémeno limitado y depende de la capacidad mas
general del discurso de producir esos efectos; capacidad que no puede ser abordada por el rodeo de los Unicos signos lingiisticos,
que solo son productos particulares y fijados. La lengua solo reconoce la pasion por encima de cierto umbral de intensidad: se trata
ya de una limitacion historica y cultural. Ademas, la dimension afectiva del discurso, al estar sometida a una evaluacion moral en la
mayor parte de las lenguas, es particularmente sensible a los filtros culturales vigentes; en la lengua castellana, por ejemplo, las
pasiones solo se traducen en palabras si son estados afectivos susceptibles de ser previamente clasificados en vicios y en
virtudes.

®Enlateoria de lainformacion, designa uninventario de simbolos arbitrariamente escogidos, acompariado de un conjunto de reglas
de composicion de las “palabras” codificadas, y @ menudo puestas en paralelo con un diccionario (o con un léxico) de la lengua
natural (cf. el codigo morse). Aqui se trata, pues, en su forma simple, de un lenguaje artificial derivado. En este sentido, el alfabeto
(conlas reglas de ortografia) puede ser considerado como un cddigo.
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La diferencia principal entre estas cuatro frases se debe a su carga modal, que aumenta
progresivamente, de la frase 1 a la 4. Cuanto mas aumenta la carga modal, mas aumenta también |a
oportunidad de poder producir un efecto afectivo. En las dos ultimas frases, se ve incluso aparecer, gracias a
una abundante moaalizacion, una suerte de imaginario del sujeto; aunque no pase nada, esta dimension
imaginaria es la sede de acontecimientos cognitivos y afectivos, y de tensiones semanticas internas que
pidenunaresolucion.

Estos cuatro enunciados bastan para ilustrar dos condiciones necesarias para que las
organizaciones modales produzcan efectos afectivos:

1. La primera condicion aparece cuando se confrontan las dos primeras frases por una parte, y la tercera
por otra: por si mismas, las dos primeras no pueden producir ningun efecto afectivo, y necesitarian un
contexto particular y mas explicito para que esto sucediera, por ejemplo, una invitacion o una
prohibicion; en cambio, en la tercera frase, la confrontacion entre dos modalidades diferentes abre la
posibilidad de un conjunto de efectos que no se sabria identificar con claridad, pero que se puede al
menos aproximar a algunos estados afectivos conocidos: frustracion, pesar, humillacion, reserva,
molestia, etc. No hay efecto afectivo mas que en un dispositivo modal, es decir en el caso en que un
mismo predicado soporta, simultanea o sucesivamente, al menos dos modalizaciones diferentes.

2. Lasegunda condicion aparece cuando se confrontan la tercera frase y la cuarta. La naturaleza precisa
del efecto afectivo no parece mas clara en esta tltima frase, pero el principio es mas explicito: en efecto,
Si nos parece que las expresiones modales nos acercan aqui al efecto afectivo, es porque las
modalidades son tratadas como gradientes orientados: se sabe mas o menos bailar, se tiene mas o
menos envidia, y los adverbios intensivos que acomparnian aqui la modalizacion (verdaderamente, tanto)
corresponden alos valores extremos de cada gradiente.

Estas dos condiciones pueden reunirse en una sola: una organizacion modal que produce un efecto
afectivo debe estar compuesta de al menos dos modalizaciones, tratadas como gradientes orientados, y
asociadas. Las modalidades, tratadas como gradientes, estan aqui correlacionadas las unas con las otras. El
efecto afectivo no es la suma de las modalizaciones, sino el fruto de sus correlaciones y de Ias tensiones que
ellasinducen.

La modalizacion como construccion de laidentidad de los personajes:

La identidad de un personaje es construida progresivamente por repeticion, acumulacion,
combinacion o transformacion de modalidades: poder, querer, saber, deber. Actuar impulsivamente, por
ejemplo, es, desde el punto de vista de la identidad modal, actuar bajo el unico control del podery del querer
(no hay ni deliberacion, ni programacion cognitiva de la accion, ni mandato exterior). En cambio, actuar
metodicamente y sin compromiso pasional, es contentarse con el poder y el saber. Por tltimo, la identidad
del esclavo, o del personaje bajo control (o bajo influencia), asociara un deber al poder del automata. Este es
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el minimo modal necesario para participar en un esquema narrativo canonico: poder + querer, poder +
saber, 0 poder + deber.

Los personajes mas complejos combinan casi todos los tipos de modalidades: al poder se le
agregara por ejemplo un saber y un querer, para un personaje autonomo, o un saber y un deber, para un
personaje heteronomo. Puede haber uno o varios cambios de identidad modal en el curso del recorrido del
personaje. Enlafabula de lalecheray el cantaro, por ejemplo, la lechera es un personaje heteronomo que se
convierte en autbnomo mediante su imaginacion; el incidente final la hace volver a su primera identidad.
Cuando las modalidades se confrontan entre si (por ejemplo: querer/ deber), aparece el conflicto interior del
personaje.

Los valores modales:

La identidad modal de los sujetos puede convertirse en el objeto de una busqueda propia: la
busqueda de identidad. Las modalidades son entonces para ellos adquisiciones buscadas por si mismas,
independientemente de los objetos de valor. La formacion de los valores modales apunta al logro de
transformaciones y caracteriza la identidad pasional del personaje. En su bisqueda de si mismo, el
personaje no pretende solamente el saber y el saber hacer; descubre también su vocacion, sus
motivaciones, jerarquiza sus obligaciones, mide sus capacidades; aprende en suma a asumir, controlar y
modificar lo que €l es. Asi, las modalidades se convierten en valores que definen roles y actitudes ante el
mundo y en un recorrido de vida, y funcionan de manera gradual. El rebelde, por ejemplo, es alguien que le
acuerda mas fuerza a su querer que a sus deberes; esto significa lo contrario que el resignado, quien lejos de
no tener ningun querer, ha adoptado simplemente la jerarquia inversa, y su querer es sometido a la fuerza de
su deber. Las jerarquias y los grados modales forman los roles (el rebelde, el resignado). Estos roles o
actitudes modales’ son también roles o actitudes pasionales, ya que se refieren al afecto y ala sensibilidad.

a. Los cddigos ritmicos:

En el cuento de Maupassant £/ miedo, un personaje relata dos experiencias particularmente
traumatizantes. Una se desarrolla en pleno desierto; un compariero suyo, victima de insolacion, cae y muere;
durante su agonia se escucha el tambor del desierto: un ruido no explicado, sin timbre particular, pero cuyo
ritmo inalterable pone a prueba los nervios de los protagonistas; untemor incontrolable se instala.

El ritmo podria ser definido como una de las formas minimas de la intencionalidad: sus aparicionesy
desapariciones se suceden segun un orden y una frecuencia aparentemente regulares, sefialando asi que
podrian ser el efecto de un acto intencional, de un programa que los habria organizado. El ritmo programa,

"Para constituir un ro/ pasional, las modalidades deben asociarse entre si, al menos de dos en dos.
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regulariza e impone la percepcion de contrastes (en este ejemplo, el contraste entre ruido y silencio). Donde
hay ritmo, habria, al menos virtualmente, sentido. Pero desde el punto de vista del efecto pasional, el ritmo es
sobre todo el perfil de las tensiones sentidas por el propio cuerpo: ritmo lento, agitado, sincopado... que hace
lenta, agita o precipita la percepcion corporal. En este cuento, lo que provoca miedo es padecer el ruido del
tambor, sentirlo presente y percibir sus efectos en el cuerpo.

Estos cadigos le procuran al desarrollo de una pasion su escansion propia, su estilo, reconocible en
ausencia de toda otra indicacion: |a lentitud repetitiva del aburrimiento, la presion coercitiva de la obsesion, y
la duracion resistente de la obstinacion son suficientes, la mayor parte de las veces, para senalarle el efecto
afectivo a un observador externo. Pero, para el mismo sujeto apasionado, estos esquemas ritmicos son
también la forma inteligible de lo que él siente confusamente: sentirse fatigado es en principio sentirse lento;
sentirse obsesionado es sentirse bajo la presion de algo; sentirse obstinado es sentirse resistir a todos los
obstaculos.

a. Loscodigos somaticos:

Se presentan como codigos que acompanan o expresan los estados afectivos, y que manifiestan las
reacciones del cuerpo. La emocion comprende una o varias expresiones somaticas: color de la piel,
fisonomia, gesto, estremecimiento, etc. Estos son, considerados en su contexto, medios de hacer conocer
lo que se siente, a simismoy alos otros. Sin la expresion somatica que lo acompania, el personaje es incapaz
de comprobar la pasion que lo anima: puede saber que esta enamorado, encolerizado 0 con miedo; pero no
padece el amor, la colera, el miedo.

A menudo, en la interaccion entre los sujetos, donde toda manifestacion afectiva puede ser
aprovechada por el otro, simular, adivinar, dejar escapar o retener tales expresiones somaticas son actos que
pueden formar parte de estrategias, para hacer que tengan éxito o que fracasen. Esas expresiones solo
pueden ser explotadas estratégicamente si no son aleatorias, si permiten deducir el estado afectivo
correspondiente.

El caracter "codificado" de las expresiones somaticas resulta del uso: ya que su funcion principal es
hacer reconocible la pasion experimentada para si mismo y para otros, cada expresion somatica es
"sancionada" por un observador; esta sancion, que desemboca 0 no en una identificacion, alimenta una
practica intersubjetiva, que retendra o eliminara tal o cual expresion en virtud de su poder de codificacion
pasional. Es asi como los codigos somaticos de la pasion se transforman en verdaderos codigos
simbolicos, tipicos de cada cultura: no se expresa la colera o el amor de la misma manera en Europa que en
Asia. La gama de las expresiones utilizables, en una cultura dada, no es tan extensa que no se puedan prever,
calcular y deducir sus valores. Estos codigos son de tipo indicial; pero los valores afectivos no se atribuyen
unilateralmente a expresiones aisladas; en efecto, estas no son validas mas que en determinadas areas
culturales, a veces muy restringidas, a veces incluso caracteristicas de un solo individuo, y solo extraen su



A Curso Introductorio | i
BEARTE 201 9

valor de su contraste con otras expresiones del mismo tipo. Por ejemplo, si en un texto, larojez es a la palidez
como lavergiienza es ala angustia, se dira entonces que la rojez solo tiene valor en el codigo semi-simbaélico
que laopone ala palidez.

La expresion somatica nos recuerda que el afecto concierne en primer lugar al cuerpo: incluso los
personajes de papel y de palabras tienen un cuerpo. Poreso no se los puede asimilar a los actantes narrativos
—sujeto, objeto, destinador-, que no tienen cuerpo y son simples funciones, roles abstractos unidos a clases
de predicados. Para recobrar el cuerpo de los actantes, es necesario ubicarse a la altura del discurso, bajo el
control de una enunciacion en acto, organizada alrededor del cuerpo propio de la instancia de discurso.

Es el propio cuerpo, sede de las enunciaciones, el que reclama sus derechos cuando un personaje se
pone colorado: en lugar de una declaracion verbal, estalla la confesion somatica en su cara. Con o sin
enunciacion verbal, la expresion somatica es siempre una enunciacion, que emana de un cuerpo que siente y
reacciona: por eso se pueden aplicar a tales expresiones las mismas evaluaciones que a toda otra
enunciacion. Nos preguntaremos, por ejemplo, si las lagrimas son “sinceras”; observaremos que alguien
“se traiciona” sobresaltandose, o nos inquietaremos por saber si tal mirada amenazante es un amago o la
senal de un ataque, etc.

Si cualquier personaje puede expresar sus estados de animo mediante su cuerpo, de la misma
manera puede en todo momento tomar |a palabra. Esta delegacion de la capacidad de enunciar, llamada mas
frecuentemente discurso relatado, se prolonga naturalmente en las expresiones somaticas de la pasion. Y
esta delegacion de la capacidad de expresarse por el cuerpo tiene la misma fuente que la delegacion verbal: 1a
instancia de enunciacion del discurso. Es decir que la dimension afectiva no concierne solamente al
discurso, sino también al texto: las enunciaciones somaticas, figurativas e imaginarias de los sujetos
apasionados dan lugar a verdaderos segmentos textuales, de suerte que habria que agregar a los relatos de
palabras y alos relatos de pensamiento, en los términos de Genette, los relatos de estados de animo.

b. Los cddigos figurativos:

El codigo figurativo de un efecto pasional podria ser definido como la escena tipica de esta pasion
que, por la frecuencia del uso, puede incluso convertirse en un /leit-motiv. El sujeto apasionado es un sujeto
capaz, cono sininterlocutor, de contar una escena, y de percibirla (ejemplo: un personaje le cuenta a otro una
escena que ha vivenciado, y el otro la “ve” y la “oye” en su imaginacion). Lo que no estaba mas que en
germen en |as organizaciones modales, a saber, el desenvolvimiento progresivo de una suerte de imaginario
del sujeto apasionado, encuentra aqui su pleno desarrollo, en el interior de los relatos de estados de animo.
Este imaginario sigue un codigo figurativo, sensiblemente diferente del de las expresiones somaticas. Este
codigo propone cierto numero de escenas figurativas, tipicas de cada pasion; puede ser propio de untexto, 0
puede ser mas general, y encontrar en cada texto una realizacion especifica. Conocido ejemplo de este
ultimo caso es la escena de exclusion del personaje celoso (sufriendo detras de una puerta, delante de una
ventana alumbrada, etc.).
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El cardcter tipico de tales escenas descansa en su capacidad de reproducir un esquema espacial,
temporal y actorial propio de una pasion particular. El esquema es estable, pero la intensidad afectiva puede
desplazarse de un elemento a otro, volviendo a veces irreconocible la escena invocada. La pasion suele
expresarse mediante figuras, extraidas de esas escenas tipicas. Es el principio del desplazamiento
metonimico del afecto, que alimenta las complicidades o las obsesiones afectivas: por ejemplo, el paiuelo
de Desdémona para Otelo. Estas figuras reciben su carga afectiva de una escena originaria prototipica, y
luego desplazan con ellas, en cada nueva aparicion, esa misma carga afectiva. Cuando estas escenas no son
asi reducidas y focalizadas por metonimia, pueden también desplegarse como verdaderas hipotiposis®.
Porque el sujeto pasional habla con su cuerpo: él siente, ve, toca, oye. Ese cuerpo que percibe es alavez el
focoylafuente de laescena, bajo el modo obligado de la presencia.

La inscripcion del afecto en las figuras del discurso es una de las claves de la logica pasional: el
personaje apasionado es un personaje que tiene que ver con los valores, pero que no puede reconocerlos
directamente (desde un punto de vista conceptual). Los valores se le presentan inmersos en un universo
figurativo, que le proporciona sensaciones; estas sensaciones son fuentes de placer o de dolor, primeras
impresiones axiologicas. Asi, el codigo figurativo se convierte, para el personaje apasionado, en un codigo
de presentimientos axiologicos. Las pasiones estan vinculadas al imaginario de los elementos naturales: el
agua, el fuego, el mineral, la madera, el aire y el viento son elementos esenciales de la fisica cualitativa de las
pasiones; el amor, la colera, la crueldad, la insensibilidad, la inquietud o la agitacion encuentran una
inscripcion enlas cosas mismas.

c. Loscodigos de perspectiva:

Latoma de posicion de la instancia de discurso mediante el propio cuerpo es una de las condiciones
necesarias para la sensibilizacion del discurso. Esta toma de posicion se traduce, en los efectos pasionales,
en una puesta en perspectiva; en efecto, el enunciado narrativo esta puesto en la perspectiva del personaje
que ocupa la posicion de la instancia de discurso, y esta perspectiva subjetiviza ese enunciado. Como los
efectos afectivos son efectos de discurso, no conciernen mas que indirectamente a los actantes
transformacionales de la narracion, y dependen estrechamente de la orientacion que procuran los actantes
posicionales ubicados por el discurso. La disyuncion entre un actante sujeto y un actante objeto, bajo el
control de un tercer actante que la provoca, no es en si misma fuente de un efecto afectivo. Pero, si la
operacion narrativa es captada desde el punto de vista de uno de los actantes comprometidos, que se
convierte en la fuente de una meta, la operacion misma se transforma en una pérdida o en una apropiacion.
Mas auln, si esta pérdida es evaluada a partir de la posicion del sujeto, se volvera una ausencia, una
desaparicion, y sera entonces susceptible de dar nacimiento a los estados de animo: frustracion, colera,
satisfaccion, deseo de venganza, nostalgia, pesar, etc.

® La hipotiposis es una descripcion viva y eficaz de una persona o cosa por medio del lenguaje.
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De la misma manera, la rivalidad o la competencia, mientras se presenten solo bajo la forma de una
relacion entre actantes sujetos, permaneceran sin efectos afectivos; sucede lo contrario cuando son
ubicadas en la perspectiva de un actante fuente, es decir, de una posicion de referencia: asi nacen la
emulacion, la envidia o los celos. Muy frecuentemente, el solo cambio de posicion de referencia es suficiente
para modificar el efecto afectivo: asi, la estima de si puede ser “orgullo” si el “si” es la fuente de la
enunciacion; pero se convierte rapidamente en vanidad o en suficiencia si no s mas que la meta, y si otra
posicion de referencia, otro evaluador, se impone como fuente.

La pasion no se opone a la accion, ni es incompatible con ella: es su prolongacion, ya que la puesta
en perspectiva puede poner la accion bajo el control de una orientacion discursiva dominante. La razon es
simple: el efecto afectivo debe estar bajo el control de una orientacion discursiva porque es el discurso el que
controla los valores, y las pasiones se refieren a la percepcion de los valores. Es necesario entonces que el
actante narrativo esté acompanado de un actante perceptivo, capaz de captar y de apreciar los valores, para
que un efecto afectivo se produzca. Hace falta también que este actante perceptivo sea el que ha tomado
posicion como instancia de referencia del discurso. Se ve, por ejemplo, que la diferencia entre la
competenciay la emulacion no es solamente una diferencia entre una situacion no orientada y una situacion
orientada: en la segunda, el émulo convierte la identidad de su rival en valor a conquistar, y lo transforma en
un modelo a imitar. De igual manera, pasando del orgullo a la suficiencia, no es solamente la perspectiva la
que cambia, sino también el valor acordado al “si”.

COGNICION

La cognicion designa la manipulacion del saber en el discurso. El lenguaje es considerado desde la
perspectiva de los conocimientos que nos proporciona sobre nuestro mundo, sobre nosotros mismos, o
sobre el mundo posible que él suscita; desde esta perspectiva, el discurso es visto como un todo de
significacion inteligible, y no solamente como un lugar donde circula la informacion. Se impone la logica
epistémica, de la que dependen especialmente los modos de captacion del mundo vivido (captacion por
inferencia, por impresion, etc.). A cada una de estas captaciones le corresponde una racionalidad particular
(racionalidad inferencial, sensitiva, etc.) pero, globalmente, |a racionalidad cognitiva es la de la aprehension
y la del descubrimiento de la presencia del mundo y de la presencia de si mismo, descubrimiento de la
verdad, de los vinculos que pueden aparecer entre Ios conocimientos existentes, etc.

Las tres grandes logicas que reconocemos en el discurso son tres maneras de considerar y de
construir la significacion del mundo. Globalmente, se trata siempre de una significacion del cambio, en la
medida en que postulamos que la significacion solo puede ser captada en su devenir. La logica de la accion
enfoca el sentido a través de una programacion de las transformaciones del mundo; la l6gica de la pasion
enfoca el sentido experimentando carnalmente los acontecimientos que afectan la escena; la /ogica de la
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cognicion enfoca el sentido construyendo conocimientos bajo el principio del descubrimiento. Cada l6gica
tiene su concepcion del cambio y del devenir: para la l6gica de la accion, el cambio solo es captable a partir
del final y del resultado; para la l6gica de la pasion, el cambio es captable como impacto y afecto que
sobreviene en presencia del personaje; para la l6gica de la cognicion, el cambio se capta por comparacion
entre dos mundos, que permite medir el descubrimiento, el suplemento de conocimiento.

La logica de la cognicion es la de un calculo sobre las representaciones: un personaje suministra
representaciones, simulacros, sobre los cuales otro personaje podra hacer operaciones, especialmente
operaciones de comparacion. El primer personaje es llamado informador, el segundo, observador; las
representaciones que circulan entre ellos son objetos de saber u objetos cognitivos. La totalidad de los
contenidos discursivos (personajes, accion, pasion, etc.) puede ser objeto de tal tratamiento; pero el valor de
esos contenidos dependera siempre de su confrontacion con otros contenidos, permitiendo apreciar el
cambio cognitivo que procuran. La operacion minima que el personaje puede realizar es la puesta en
relacion, constatando las propiedades de esa relacion: analogia o contraste, simetria 0 asimetria, conexion o
disociacion, etc.

A menos que creamos que el mundo circundante es un mero producto de nuestra mente, intentamos
comprender la realidad externa representandola mentalmente y conjeturando como funciona. En resumen,
construimos modelos dentro de nuestra cabeza para explicar lo que esta fuera de ella. El modelo que
construimos suele basarse en una analogia. Pensamos que A funciona mas o menos como B. Sus
componentes estan dispuestos de manera similar. Estas analogias se reflejan incluso en el lenguaje. Cuando
se construyeron los primeros automaviles, los anglohablantes los llamaron horseless carriages (carruajes
sin caballos); los primeros aviones fueron comparados con las aves. Luego, a partir de tales relaciones, el
tratamiento cognitivo consistira en operaciones mas complejas, permitiéndole al observador elaborar a su
turno nuevas representaciones u objetos de saber. Asitoma formala/ogica del descubrimiento.

Captaciones y racionalidades:

Las siguientes distinciones permiten dar cuenta del funcionamiento de la logica de la cognicion, y de
la especificidad del discurso estético:

x Se entiende por racionalidad toda manera de asegurar la inteligibilidad del mundo o de los
enunciados reduciendo la multiplicidad de fenomenos mediante la produccion de categorias,

esquemas, tipos, etc. Las racionalidades expresan captaciones.
% Las captaciones son modos de aprehension, es decir, modalidades cognitivas del descubrimiento de

los hechos de significacion. La realidad solo puede ser conocida bajo tal o cual captacion. No se trata
ya de programar el cambio en la accion, ni de experimentarlo por la pasion, sino de aprehenderlo y
descubrirlo como inteligible. La captacion es el acto elemental de lalogica cognitiva.
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Desde la perspectiva del discurso estético se distinguen tres tipos de captaciones:

1) La captacion molar, que establece relaciones de dependencia unilateral entre figuras o conceptos por

unaparte, y su referente por otra.
2) Lacaptacion semantica, que establece equivalencias y solidaridades esquematicas y categoriales en el

interior del discurso.
3) La captacion impresiva, que pone en relacion las percepciones entre si, y establece configuraciones

ritmicas, tensivas y estésicas.

Si la captacion molar concierne a las dependencias unilaterales, y la captacion semantica, a las
solidaridades multiples (al menos correlaciones bilaterales), la captacion impresiva se interesa en las
dependencias holisticas: al captar un ritmo u otra manifestacion sensible, los capta como la forma virtual de
un todo analizable, pero no analizado. La captacion impresiva es la clave de un dispositivo dindmico de la
captacion cognitiva. En efecto, en la perspectiva del descubrimiento, y de la valorizacion de los objetos
cognitivos, lo que esta en juego es la capacidad de innovacion y de cambio cognitivo de los discursos: para
que haya algo a "aprehender" o a "descubrir", es necesario que el discurso esté en condiciones de innovar, de
suscitar su propio universo semiotico.

La captacion molar es esencialmente referencial e inferencial, establece relaciones que
aparentemente aportan informaciones, pero dentro de un sistema predeterminado que globalmente no
produce ninguna informacion nueva: la referencia, como la inferencia, no hace mas que verificar la
conformidad o la no conformidad de los saberes que deseamos validar, en relacion con los saberes
compartidos y establecidos. La captacion semantica, generalmente por efecto de la metafora, y bajo el
control de laimaginacion -la capacidad de producirimagenes-, da acceso directo alainnovacion discursiva;
y esto es tanto mas cierto cuanto que los objetos cognitivos asi producidos son, finalmente, incomparables,
y no presentan otra garantia que la asuncion del sujeto de enunciacion, que da fe de su valor. La hipotesis que
proponemos es la siguiente: la captacion impresiva es el resorte del cambio, la captacion que compromete
las operaciones de referenciay de inferencia, y que da libre curso ala captacion semantica.

Cuando Proust habla de Elstir, el pintor impresionista de "A la sombra de las jovenes muchachas en
flor", insiste en el hecho de que para pintar, el artista debe renunciar a toda su inteligencia, a todo lo que las
equivalencias secretas entre las figuras del paisaje. Del mismo modo, su espectador, para contemplar la
pintura, debe sabe de los objetos y del espacio, de los colores del mundo y de la luz, para descubrir y
reconstruir renunciar a lo que sabe de las figuras del mundo, para dejarse sorprender de nuevo por las
ilusiones opticas, que ya no se le aparecen como ilusiones, sino simplemente como la manera en que las
cosas se dan aaprehender.

La obra artistica, pintura o texto literario, debe ser tratada como un discurso cognitivo entre otros: un
discurso que organiza la experiencia, que le da sentido, que extrae conocimientos de ella, que aumenta a su
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manera nuestro conocimiento del mundo y del lugar que nosotros ocupamos en él. Pero se trata de saber qué
conocimientos merecen ser conservados y asumidos por el sujeto de la enunciacion. Y en Proust, la linea
divisoria esta clara: de un lado, la percepcion convencional de las cosas, tal como esta fijada en nuestra
"enciclopedia figurativa", incluso en el Iéxico de la lengua natural; del otro, la vasta metafora, el juego de
equivalencias y la circulacion de imagenes que transportan la pintura o el texto a otro universo de sentido.
Entre las dos intervienen las "ilusiones oOpticas", y toda una gama de procedimientos de composicion que
apuntan a invalidar la percepcion convencional o puramente inferencial de las cosas y, en consecuencia, a
reactivar la sensibilidad que esta en el origen de la experiencia estética.

En el caso de Elstir, la vision convencional y "cientifica" de un paisaje marino consistiria en mantener
la estabilidad de las isotopias’ corrientes: los barcos estan sobre el agua, las casas sobre la tierra, los
pescadores en el mar, y los paseantes en los caminos, en la arena, o en los pefiascos; esta vision es
referencial, y es resultado de una captacion molar. En cambio, la vision estética estara constituida por el
conjunto del sistema de equivalencias, por la vasta metafora de Elstir; esta vision resulta de una captacion
semantica. La captacion impresiva asegura la transicion entre las dos, suspende Ia vision convencional y
prepara la vision estética: consiste simplemente en librarse de la impresion inmediata, es decir en ver (sin
saber), los mastiles sobre los tejados, los pescadores en las grutas, los caminantes sobre el agua, etc.

La captacion impresiva es la que permite la manifestacion directa de Ia relacion sensible con el
mundo, da acceso a las formas y a los valores por intermedio de puras cualidades y cantidades perceptivas,
percibidas globalmente, sin andlisis. El ritmo es un ejemplo de esas configuraciones perceptivas, en el
sentido en que senala la potencialidad de una formay, en consecuencia, de una significacion por descubrir.
Pero sucede lo mismo con la tipografia de un texto, o con los diferentes estados de la luz o de la materia en
una obra plastica. En suma, consideramos la captacion impresiva como una desactivacion de la captacion
inferencial, que prepara el terreno para la captacion semantica. En la logica de la cognicion, se trata de
distinguir dos maneras de aprehender el mundo; y como estos dos tipos de captacion coexisten en el
discurso, debemos dar cuenta de la sintaxis que permite pasar de uno a otro. De donde surge el rol mediador
otorgado ala captacionimpresiva, en el esquema que sigue:

Captacion molar == captacion impresiva == captacion semantica

*Isotopia: redundancia semantica aplicada a una categoria particular de contenido. La isotopia es el hilo conductor que guia al
lector 0 al espectador en busca del sentido y lo ayuda a reagrupar diversos elementos pertenecientes a sistemas diferentes, pero
idénticos, segun una perspectiva dada. Las isotopias pueden ser predicativas (de la accion), figurativas, tematicas, afectivas, etc.,
y estan en transformacion permanente alo largo de un recorrido. Ejemplos: en una obra teatral, la accion reagrupa y reelabora el
conjunto de sistemas escénicos en un esquema narrativo; un personaje que lleva el mismo nombre y recibe las mismas
calificaciones a lo largo de un texto obedece al principio de isotopia, que hace posible una lectura coherente del recorrido del
personaje.
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La captacion molary la captacion semantica pueden ser planteadas aqui como los contrarios de la
categoria de la captacion, los dos polos entre los cuales el discurso va y viene, uno apoyandose en las
dependencias unilaterales, que impiden la formacion de un todo de significacion, y el otro, en las
correlaciones multiples, constitutivas de una totalidad. En consecuencia, la captacion impresiva suspende la
accion de la referencia y de la inferencia, desactiva las percepciones convencionales; ademas, por su
acercamiento "holistico" y fluido a la totalidad, prepara la captacion semantica. A partir de la posicion que
aporta la captacion impresiva, hay que afirmar las equivalencias y las solidaridades, y asumir esa totalidad
gracias ala captacion semantica. Este recorrido es caracteristico del discurso estético.

Ahora podemos imaginar cuales serian las racionalidades cognitivas correspondientes, precisando
el tipo de valores cognitivos que proponen. Asi, a través de los dos primeros tipos de captacion, hemos
identificado dos grandes tipos de valores cognitivos: valores referenciales e informativos (captacion molar) y
valores estéticos y simbdlicos, o sea, miticos (captacion semantica). Los valores subyacentes a la
captacion impresiva son de tipo sensible, mas precisamente hedonico: el sentido emerge del placer o del
displacer que procuran talimpresion y tal percepcion.

Captacion molar Racionalidad informativa

Captacion impresiva | Racionalidad hedonica

Captacion semantica | Racionalidad mitica

CUERPO

El cuerpo ha retornado a la Semidtica en los afos ochenta con las tematicas pasionales, con la
estesis y con el anclaje de la semiosis en la experiencia sensible, que se prolonga en practicas significantes y
en experiencias estéticas. En aquellos momentos se planteaba la cuestion de la articulacion entre la
semigtica de la accion y la semiodtica de las pasiones. Si se considera la semidtica de las pasiones como un
complemento o como un derivado de la semidtica de la accion, no pueden evitarse actitudes normativas e
idealistas, porque en ese caso solo parece racional y bien formada la l6gica de la accion, y las pasiones se
presentan como perturbaciones o disfunciones de las secuencias narrativas o como efectos superficiales y
accesorios de la accion. En ambos casos, no es necesario contar con el cuerpo, basta con complejizar la
teoria de la accion. En cambio, si se considera que la semidtica de las pasiones abre el camino para un
modelo general, dentro del cual la semiotica de la accion aparece como un caso particular, hay que revisar la
organizacion de la teoria semidtica y reconsiderar el lugar del cuerpo en la semiosis. Si hay pasiones en
semiotica, tiene que haber un cuerpo semidtico y una sintaxis pasional. La integracion del cuerpo con su
capacidad de sentir a la teoria semidtica proporciona una alternativa a las soluciones logicistas, tratando los
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problemas teoricos y metodologicos desde la perspectiva fenoménica. Tratar una relacion, operacion o
propiedad como un fendmeno implica examinar la formacion de las diferencias significativas y de las
posiciones axiologicas a partir de la percepciony de la presencia sensible de esos fenomenos.

Asi, una semictica de la accion centrada en el cuerpo del actante y no solamente en el
encadenamiento logico y canonico de las pruebas, va a devolver su lugar al acto fallido, la torpeza y la
peripecia. lgualmente, la enunciacion de un cuerpo-actante mezcla balbuceos, periodos vacilantes,
fragmentos de “lengua de palo”, lapsus y desarrollos argumentados. En consecuencia, la pertinencia de un
acto particular no puede reducirse a un “programa” de busqueda o a un “proyecto” de enunciacion; el acto
fallido es tan significativo como el acto programado, y su caracter aparentemente accidental solo enmascara
la confrontacion entre diversas direcciones significantes o entre varias isotopias en competencia para
encontrar lugar en el espacio-tiempo del desarrollo de laaccion. El “accidente”, en ese caso, es unafigura de
discurso comparable a una figura de retorica, porque cumple el mismo rol que el nucleo de esa figura, tnico
testigo observable de un conflicto y una sustitucion entre programas, recorridos o isotopias concurrentes.
En una semiodtica del cuerpo, la forma y las transformaciones de las figuras del cuerpo proporcionan una
representacion discursiva de las operaciones profundas del proceso semidtico. Entre el cuerpo como
resorte y sustrato de las operaciones semioticas profundas por un lado, y las figuras discursivas del cuerpo
por otro, se abre el campo para un recorrido generativo de |a significacion, recorrido que no es ya formal y
l6gico, sino fenomeénico y “encarnado”. Por esa razon, Fontanille les da gran importancia a las figuras
adiscursivas del cuerpo (el movimiento, las envolturas corporales, por ejemplo), porque ellas dan acceso a
las representaciones profundas de la semiosis en acto. Por la misma razon, se interesa en las diferentes
formas de los campos sensibles y perceptivos, ya que estas fundan las formas del campo enunciativo del
discurso.

La propioceptividad es considerada como el término complejo de la categoria interoceptividad/
exteroceptividad; en efecto, en la experiencia de la significacion, el cuerpo propio es la tnica entidad comun
alyoy al mundo; y en la construccion de la significacion, la operacion de la semiosis, por la sumision de la
exterocepcion a la interocepcion, gracias a la mediacion del cuerpo propio, permite la puesta en relacion de
un plano de la expresion (de origen exteroceptivo) y de un plano del contenido (de origen interoceptivo). Enla
perspectiva del discurso en acto y de la enunciacion, |a distincion entre exterocepcion e interocepcion puede
ser desplazada en todo momento, y ese desplazamiento esta asegurado por la propiocepcion. En otras
palabras, latoma de posicion del cuerpo propio determina la distincion entre exterocepcion e interocepcion:
los efectos de interioridad y de exterioridad dependen por completo de la posicion que adopte el cuerpo-
carne propioceptivo en el momento en que se instala como instancia enunciante. El cuerpo puede ser
definido como el operador de la semiosis.

Los esquemas narrativos tradicionales -busqueda, competencia, riesgo, huida, degradacion-
suponen de entrada un actante perfectamente duefno de su cuerpo, un cuerpo domesticado que solo hace
aquello paralo que esta programado, que es solo un lugar de efectuacion pragmatica de los actos calculables
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a partir de un programa narrativo. Pero es sabido que ningtn actor humano puede ser programado de esa
manera; al contrario, la dramatizacion de la accion humana implica un cuerpo imperfecto y desobediente,
apenas programable, sometido aemociones y pasiones. El deporte de alto nivel, por ejemplo, no se reduce al
conflicto entre los adversarios, sino que se nutre de los defectos, torpezas y accidentes que ocurren en las
secuencias. Eso hace del relato deportivo un drama humano, un combate entre hombres y no entre
maquinas. Por eso hay que preguntarse por la relacion entre la programacion y las suertes de la accion: acto
fallido, distraccion, retraso, negligencia, error, torpeza, inercia, accidente, fracaso -esas “escorias” de la
accion que no dejan de producir sentido, aunque solo sea en la dimension afectiva del discurso. Existen otros
esquemas narrativos, ademas de los de la programacion de la accion. Al actante parece no pasarle nada; es
pasivo, no planea, se deja llevar por los sucesos. La narracion es dinamizada por sus “errores”. Se puede
hablar aqui de un proceso de desprogramacion, que singulariza al actante. Esta desprogramacion se traduce
en una sucesion de actos fallidos y torpezas, que provocan una suspension de los programas de busqueday
la emergencia de una singularidad, necesaria para un nuevo esquema narrativo: el de seleccion axiologica.
Cada peripecia de la accion se abre a maltiples posibilidades, y el conjunto de esas peripecias funciona como
un filtro para la seleccion de un sistema de valores. Esta nueva esquematizacion no es incompatible con un
esquema de bisqueda, que confirma el anclaje corporal de la sintaxis narrativa. En el esquema narrativo de la
seleccion axiologica se desprograma la accion para poder inventar sistemas de valores y nuevos horizontes
de accion. Los relatos de errancia (como las road movies) son un ejemplo, ya que la errancia se presenta
como la suspension de la busqueda y la renuncia a los programas. Cuando la identidad del actante se
transforma, se cambia de régimen narrativo. Por ejemplo, el paso de un esquema de programacion a un
esquema de seleccion axiologica.

PALABRA

La produccion del discurso verbal obedece a los mismos principios que los de la produccion de la
accion. Los /apsus, por ejemplo, escapan a toda programacion discursiva pero, como todos los actos
fallidos, son enunciaciones logradas. Su caracter aparentemente imprevisible no impide rastrear
regularidades en los fenomenos que intervienen en su produccion y, por lo tanto, los principios que hagan
posible su descripcion y explicacion. Los lapsus no son errores, sino mas bien figuras de discurso no
planificadas y no codificadas. El lapsus es unfenomeno de discurso, firmemente anclado en los procesos de
produccion de la significacion, e inseparable de los mecanismos discursivos de la intencionalidad. Los
lapsus desestabilizan nuestra concepcion estandar del lenguaje y de su funcion de comunicacion; pero
también perturban nuestra concepcion del discurso y nuestra capacidad de reconocer en ellos un
desenvolvimiento lineal, asi como estrategias, planificacion, proyectos, metas y medios. El lapsus pone en
entredicho también las nociones de sujeto y de intencion. Fontanille propone una concepcion discursiva y
enunciativa del lapsus, anclada en lateoria de las instancias “encarnadas” del discurso.
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El lapsus suele definirse como |a aparicion de una palabra o una expresion en lugar de otra, en el
curso ordinario de una enunciacion. El cuerpo esta implicado en el modo de produccion del lapsus: de
ordinario, la lengua y los 6rganos de articulacion parecen tener un uso programado, mientras que en el
lapsus recuperan cierta libertad de iniciativa. El lapsus se presenta como una sustitucion. Pero ese tipo de
definicion presenta problemas: si se define el [apsus como una expresion que aparece en lugar de otra, se
acepta implicitamente el hecho de que esa “otra expresion” era previsible, o incluso identificable a traves de
aquella que aparece en su lugar. Esa definicion acepta sin mas la previsibilidad del discurso en devenir, como
sitodo estuviese mas 0o menos regulado de antemano y como si el lapsus fuera una excepcion a un programa
de enunciacion. Como si la enunciacion en acto no pudiera tener mas iniciativa que la de planificarse a si
misma. El lapsus es una sustitucion: una modificacion fonética que implica un cambio semantico: otro
sentido o sinsentido. Un lapsus repetido se convierte en un juego de palabras, y un lapsus prolongado
termina siendo una astucia, una broma o un discurso de doble sentido. El lapsus es, entonces, una
conmutacion incompleta o emergente, que se queda corta, y que no tiene porvenir: no ocasiona
modificaciones en cadena. El lapsus pone de manifiesto la victoria efimera de una fuerza sobre otra, una
victoria puesta inmediatamente en cuestion, y que no es asumida por el discurso en construccion. El que se
expresaen ese caso es el cuerpo, aunque no llegaaimponerse.

Los indices del lapsus son la sincopa ritmica (detencion, descenso de entonacion), la
autocorreccion (el locutor sefiala la sustitucion invirtiéndola), y la demarcacion ritual (bueno, eh, no, perdon,
quise decir...) que sefiala la toma de conciencia por el locutor mismo de Ia sustitucion anterior. El oyente,
alertado, se ampara en el accidente y emprende la interpretacion. Esas marcas no son especificas del
lapsus: son aplicables a cualquier otro segmento de discurso mal o débilmente asumido por el locutor. El
lapsus, que trabaja por medio de reacomodaciones permanentes de las expresiones, esquemas Yy
estructuras que convoca, se equipara alas figuras del discurso. Por el hecho de que el lapsus pertenece alas
figuras no planificadas y no codificadas, constituye un evento en el hilo del discurso, en un doble sentido: de
una parte, enlamedida en que, estrictamente localizado y por expresar la fuerza de una presion perturbadora
e incontenible, se manifiesta como pura intensidad, estallido efimero, pero que afecta a los participantes del
didlogo; de otra parte, en cuanto creacion e invencion de arreglos fonéticos, lexicales o sintacticos
imprevisibles.

Desde el punto de vista de una descripcion a posteriori del enunciado, el lapsus no es mas que un
error, una “escoria” sin devenir. Pero desde la perspectiva del discurso en acto, de la enunciacion viviente y
en devenir, el lapsus es un fendmeno que emerge de las determinaciones complejas del proceso en curso.
Tiene lugar porque el locutor es un ser de carne, que controla mal su lengua y profiere “a su pesar”
expresiones no programadas. Hay una coexistencia conflictiva de dos 0 mas instancias de discurso, un
discurso potencial concurrente del discurso actual, apoyado por una intencionalidad. Habria que replantear
lo que se considera “error” y “blanco” (meta): existen siempre dos 0 mas “blancos”, uno de los cuales esta
conforme con la isotopia en curso, y otro 0 varios mas son sostenidos por isotopias virtuales. El “error”
resulta no de una desviacion del “blanco”, sino de una tension y una “negociacion” entre las diferentes
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trayectorias que conducen a los diferentes “blancos”. En esa perspectiva, no debe sorprender que la mayor
parte de los lapsus aborten en algin tipo de discurso perturbado: balbuceo, farfulleo, vacilacion,
incoherencia, delirio, obsesion, arrebato, tartamudeo, recitacion mecanica, “lengua de palo”, accidente
vocal, “escorias” fonologicas, lo cual significa que la trayectoria hacia el “blanco” perturbado (discurso
ordinario) se impone casi siempre por estar apoyada en la isotopia del habla en curso. El lapsus aparece
entonces como una manifestacion tranquilizante de un discurso que prosigue, a pesar de todo, su buen
camino.

Es preciso ampliar esta observacion a las figuras y tropos de la retorica: en la dimension retorica del
discurso, en efecto, la cohabitacion de dos soluciones, de dos expresiones, solo es eficiente porque produce
unatension. Laironia no virtualiza una expresion sobrentendida; al contrario, la actualiza sin pronunciarla. El
lapsus, las figuras retoricas, como todo otro modo de produccion del discurso, implican una concepcion en
la que esa produccion tiene que ser considerada como un proceso permanente de negociacion entre estratos
semioticos concurrentes. La eficiencia del discurso no surge de su construccion lineal, sino de lamanera en
que conduce esa competencia permanente entre estratos de profundidad diferente, competencia que solo
puede entenderse silainstancia de discurso tiene un cuerpo en devenir.
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Analisis de Un plan lunatico

Accion

¢Cudl es el programa de Eduardo y Tomas? ¢Qué contraprogramas lo complican? ¢Qué estrategias
usan los chicos para superarlos?

Pasion

¢Como es la identidad afectiva de los personajes? ¢COmo es su expresion somatica y su ritmo
corporal? ¢Qué cambios produce el vinculo entre Tomas y Eduardo en sus identidades? ¢Qué figuras
del discurso aparecen en el texto y en la puesta en escena, y qué sentido aportan?

Cognicion

¢Qué temas trata Un plan lunatico? ¢Qué significa el epigrafe? ¢Cual es la perspectiva ideoldgica de
laobra?
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PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

J.T.P.: Landa, Roberto Daniel

INTRODUCCION

La materia Anatomia Funcional, se integra al Area Teatral en el primer afio del plan general de estudios
de la carrera. Junto con Interpretacion I, Expresion Corporal |, Educacion de la Voz | y Ritmica, comienza a
trabajar sobre el Primer Perfil de la ensefianzaimpartida, esto es, sobre el Actor.

Aportaran el trabajo sobre un Segundo perfil, esto es, sobre el Espectaculo, materias como Practica
Integrada |, Il y lll, Direccion, Escenografia, Musica y Coreografia, etc., instaladas en estratos mas avanzados
delacarrera.

OBJETIVOS GENERALES

La inclusion de esta materia en el Plan de Estudios propone contribuir a la toma de conciencia por
parte del alumno sobre una parte importante del instrumento que el actor posee para lograr expresarse: su
cuerpo. Enmodo alguno intenta entablar una formacion enciclopedista sobre la anatomo-fisiologia humana.

Las clases teorico-practicas aportaran el conocimiento de los elementos que componen el cuerpo
humano (huesos, articulaciones, musculos, etc.) y de qué forman funcionan (tipos y sectorizacion de los
movimientos, fisiologia del musculo, ritmos internos, etc.).

El alumno, al finalizar la asignatura, debera comprender el como esta constituido su cuerpo y como
funciona el mismo. De este modo, sabra qué estara poniendo en juego y hasta donde es posible exigirse, en
las ocasiones en que se requieran tanto en su proceso de formacion académica como asi también, en su
futura profesion.
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CONTENIDOS TEMATICOS MiNIMOS

El cuerpo humano. Estructura de sostén.
Articulaciones. Movimiento articular. Terminologia.
Masculotipos; estructuray accion.

Tipos de musculos; funciones.

Fisiologia de la contraccion muscular.

Movimientos del que realiza el cuerpo humano.
Anatomia de lalaringe y fisiologia de la fonacion. Resonadores anatomicos.
Fisiologia del ejercicio.

Mecanismo de la respiracion.

Ritmos; cardiacos, vasculares y respiratorios.
Anatomiay fisiologia de los sentidos.

Conceptos de equilibrio. Estructuras que intervienen.

PROPUESTA METODOLOGICA

Debido a que el tiempo asignado para ésta materia es cuatrimestral, y ademas con una carga horaria
de dos horas por semana, la catedra ha optado utilizar como herramienta metodologica, el modelo teorico-
practico para el dictado de la misma (ver art.: 7 del Reglamento de Ensefianza y Promocion de la Facultad de
Arte—UNCPBA. Res C.A. N°049).

De esta manera, y durante la primer hora y media reloj de clase, se utilizara el modelo tedrico. Para
ello, se prevé dividir al total de los alumnos por grupos (no mayor a ocho integrantes y de eleccion voluntaria o
por afinidad). Durante este espacio, los mismos leeran la bibliografia sugerida por la catedra. El objetivo que
Se persigue, es que los alumnos revean nuevamente el material, lo analicen con el grupo, mientras el docente
a cargo, cumplira el rol de moderador. Una vez agotados los temas, surgira de ello, las conclusiones
pertinentes a la tematica abordada que expondra cada grupo. Por ultimo, el coordinador o docente a cargo
dara un cierre de los conceptos finales tratados.

Seguidamente, se abordard el practico, que consiste en tratar de reconocer su cuerpo como objeto de
estudio, utilizando para ello maniobras semioldgicas como por ejemplo: palpacion, percusion, auscultacion,
etc., ya sea en forma individual o colectiva, acorde a la tematica tedrica sugerida. Posteriormente, y una vez
abarcado, conceptos teoricos engobalizadores como por ejemplo: regiones topograficas, fisiologia del
movimiento, del ejercicio, etc., Ios alumnos trataran de llevarlo a un espacio teatral, utilizando técnicas de
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improvisacion, textos teatrales, etc. Apoyados de elementos escenograficos, iluminacion, etc. e incluso su
propio cuerpo en forma parcial o total, con el objeto de exteriorizar el concepto del cuerpo humano desde una
mirada artistica.

DE LAACREDITACION

Para ser considerados alumnos regulares, deberan tener una asistencia no menor al 80% de las
clases, y tener aprobada las dos pruebas parciales de regularizacion (verarticulos: 9, 10y 11 del Reglamento
de Ensefianza y Promocion de la Facultad de Arte - UNCPBA. Res C.A. N° 049). Sobre aquellas inasistencias
que el alumno desee y pueda justificar, deberd hacerlo mediante la presentacion de certificado, que
presentara en un plazo de 7 dias corridos como maximo.

EVALUACION

Se tomara dos pruebas parciales, que completara la regularizacion y una prueba final, sobre los
contenidos tematicos de la materia. La herramienta de evaluacion que se implementara para el primer parcial
sera individual y de forma escrita. El segundo parcial, estara dividido en dos modalidades: Una evaluacion
practicay una domiciliariaindividual o grupal.

Para obtener |a aprobacion de los examenes parciales y del final, los alumnos deberan alcanzar un
minimo del 60% del total del puntaje establecido. Para el caso de los alumnos que hallan alcanzado la
calificacion minima de 7 (siete) en cada uno de los parciales y ademas de aprobar 2 tedricos - practicos de la
cursada, se podra promocionar la materia (ver: de los examenes. Reglamento de Ensefianza y Promocion de
la Facultad de Arte—UNCPBA. Res C.A. N° 049).

El alumno que opte por rendir en forma libre, 0 aquél que haya perdido o no alcanzado la regularidad,
deberd ser evaluado en forma tedrico-practica, acorde al programa ultimo vigente con los siguientes
requisitos a saber: una primera instancia de forma escrita. Una vez aprobada la misma, el alumno debera
presentar un trabajo practico e informe con las mismas caracteristica oportunamente detalladas en el item.
anterior (evaluacion) con la excepcion de Ia palabra grupal que en este caso puede ser de forma individual o
bien podra exponer su trabajo con la presencia de uno o mas ayudantes para tal fin. (ver articulo: 17 del
Reglamento de Ensenanzay Promocion de la Facultad de Arte— UNCPBA. Res C.A. N° 049).
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PSICOLOGIA EVOLUTIVA Y DE LA CREATIVIDAD
PROGRAMA DE LA MATERIA 2019

Profesor Asociado: Mg. Dillon, Guillermo
Ayudante Diplomada: Prof. Lopez, Yanina

Dentro de La carrera de Profesor de Juegos Dramaticos y Licenciatura en Teatro que se cursa en la
“Facultad de Arte” de la Universidad Nacional del Centro, la catedra de Psicologia Evolutiva y de la Creatividad
se ubicaen el eje pedagogico.

Junto con Introduccion a la Educacion son la base parala Didactica y Dinamica de Grupos, asimismo
se relaciona conceptualmente con otras asignaturas que conforman el plan de estudios.

Se espera que al final de la cursada de “PSICOLOGIA EVOLUTIVA'Y DE LA CREATIVIDAD” logren una
sintesis significativa para futuros profesionales del teatro:

Poder formularse adecuados interrogantes (relacionando teoria y practica) sobre el desarrollo del
sujeto durante su ciclo vital, haciendo hincapié en las posibilidades, obstaculos y caracteristicas generales
propias de |a actividad creativa en cada periodo.

El programatiene dos grandes nuicleos tematicos:

Una introduccion a los estudios de la psicologia y su ubicacion en las ciencias humanas, haciendo
foco enlas teorias de Piaget, Freud y estudios psicologicos de la creatividad.

Un recorrido por las etapas del ciclo vital (Infancia, adolescencia, adultez y vejez) desde los marcos
tedricos psicoldgicos desarrollados en el primer nucleo, tomando a la creatividad como eje transversal.

La catedra posee un blog en el que encontraran toda la bibliografia y semana a semana se agregan
materiales escritos y audiovisuales que complementan la cursada.

También sirve de guia y medio de comunicacion para los que quieran rendir libre la materia:
http://psicoarteunicen.blogspot.com.ar
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